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Piotr Garncarek

Kanon kultury w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego
- sprawozdanie z konferencji naukowej

W dniach 15-16 maja 2009 roku Centrum Jezyka
Polskiego i Kultury Polskiej dla Cudzoziemcéw ,,PO-
LONICUM?” zorganizowalo konferencje naukowsq
poswiecong kanonowi kultury w nauczaniu jezyka
polskiego jako obcego. Problematyka ta okazala si¢
by¢ sfera na tyle zajmujaca, ze mieliSmy sposobno$¢
gosci¢ wielu uczestnikéw oraz wyshucha¢ ich rézno-
rodnych pogladéw i koncepcji. Formula tego spotka-
nia miesci si¢ w tradycji cyklicznych konferencji na-
uczycieli jezyka polskiego jako obcego, ktérzy sa
cztonkami Stowarzyszenia BRISTOL Polskich i Za-
granicznych Nauczycieli Kultury Polskiej i Jezyka Pol-
skiego jako Obcego. Warszawskie POLONICUM
odeszlo jednak tym razem od zwyczaju duzych, kon-
gresowych w swoim charakterze spotkani naukowych,
na kedrych dyskutowane sa wszelkie zagadnienia zwia-
zane z glottodydaktyka polonistyczna, w strong kon-
ferencji tematycznej, poswigconej przestrzeni kulturo-
wej obecnej w procesie nauczania cudzoziemcéw
polszczyzny. By¢ moze nasz osrodek — jak zauwazyla
bedaca Prezesem Stowarzyszenia BRISTOL prof. Gra-
zyna Zarzycka z Uniwersytetu Lédzkiego — stanie si¢
w przyszlosci prekursorem dyscypliny naukowej, kté-
ra jej zdaniem nalezaloby nazwa¢ , kulturoznawstwem
glottodydaktycznym” lub ,,glottokulturoznawstwem”.

Fot. P. Smulski

Prof. Andrzej Zieniewicz, prof. Katarzyna Chalasiriska-Macukow,

prof. Stanistaw Dubisz

Konferencje¢ zechciata otworzy¢ Jej Magnificencja
Rektor Uniwersytetu Warszawskiego, prof. dr hab.
Katarzyna Chalasiriska-Macukow. Otwarciu temu to-
warzyszyly trzy wyklady inauguracyjne. Pierwszy
z nich, Cywilizacyjne wwarunkowania statusu polszczy-
zny na przetomie XX i XXI wieku, wyglosit Dziekan
Wydziatu Polonistyki, prof. dr hab. Stanistaw Dubisz.
Drugie wystapienie, Kanon konieczny, kanon niemoz-
liwy, kanon normatywny, bylo autorstwa Dyrektora
Centrum ,POLONICUM?” prof. dr. hab. Andrzeja
Zieniewicza. Czg$¢ inauguracyjng konferencji zakon-
czyt wyklad dra hab. Piotra Garncarka Kanon, kom-
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Prof. Anna Dabrowska

pendium czy przestrzeri — o nie tylko polskich proble-
mach z nauczaniem rodzimej kultury cudzoziemcow.
W czasie dwudniowych obrad wystuchalismy prze-
szto trzydziestu referatéw, ktére ulozyly sie w trzy za-
sadnicze obszary problemowe. Pierwszym z nich byly
rozwazania o obecnosci tekstu literackiego i jego do-
boru w procesie glottodydaktycznym. Referat rozpo-
czynajacy ten panel wyglosita prof. Anna Dabrowska
(Uniwersytet Wroclawski), ktéra méwila o Dziewigt-
nastowiecznym kanonie literatury polskiej dla cudzo-
ziemcow. Problemowi Kanonu literatury polskiej w na-
uczaniu polonistycznym za granicq poswiccil swoj
referat prof. Piotr Wilczek (PAN). Zagadnienie Lite-
ratury polskiej po angielsku. Problem kanonu lektur
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Fot. P. Smulski

Prof. Piotr Wilczek

w nauczaniu cudzoziemcdw poruszyt dr Andrzej Karcz
(Uniwersytet Warszawski). To tylko niektdre z wysta-
pien, jakie w tej czgsci obrad moglismy ustysze¢. Cha-
rakter bardziej jezykowy miat drugi z naszych paneli.
W jego trakcie prof. Grazyna Zarzycka (Uniwersytet
Lédzki) méwita o Skrzydlatych stowach w procesie na-
uczania jezyka polskiego jako obcego. Zas nad Poziomem
normy jezykowej w tym nauczaniu zastanawiat si¢ prof.
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Fot. P. Smulski

Prof. Stanistaw Dubisz

Jerzy Podracki (Uniwersytet Warszawski). Tu réwniez
nie sposéb wymieni¢ tytuléw wszystkich wystapien.
Tematyka trzeciego z paneli byla zorientowana kultu-
rowo, z oczywistymi odniesieniami do jezyka, litera-
tury czy samego procesu glottodydaktycznego. Dys-
kutowano wigc przykladowo o kulturowych
zachowaniach jezykowych, kanonie kulturowym ,za-
krzeplym” w jezyku, dialogu kultur w nauczaniu jezyka
polskiego jako 0bcego. Omawiano réwniez ksztattowa-
nie kompetencji kulturowej, kanon filmowy, nauczanie
kultury polskiej w epoce globalnej cyrkulacji tresci kultu-
rowych... Wszystkie te wystapienia opublikujemy
w redagowanym tomie pokonferencyjnym. Wszystkie
z wyjatkiem jednego.

Latem tego roku zgina} tragicznie nasz kolega
doc. dr Eligiusz Szymanis — znakomity warszawski
polonista i nauczyciel. Na konferencji w porywaja-
cy, sobie tylko wlasciwy sposéb, méwil o Ambiwa-
lencji romantycznego kanonu kultury. Tekstu tego
nie zdazyl nam przekazad.
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Tomasz Wojcik

Czestaw Mitosz — Tadeusz Rézewicz.
Rozmowa poetow

Chociaz w tytule tego szkicu przywoluje dwéch znakomi-
tych poetéw polskich XX wieku, nie poezja bedzie w istocie
przedmiotem dalszych przemyslen, lecz rozgrywajacy sie
w niej spor dwéch $wiatopogladéw. Spér, w ktdrym ujawnily
si¢ niepokoje intelektualne minionego stulecia, w ktérym wyra-
zily si¢ jego zasadnicze antynomie §wiatopogladowe, antynomie
zreszta nieprzedawnione, lecz wychylone w nieznana przysztos¢.

Poetycki dialog Czestawa Milosza i Tadeusza Rézewicza,
z ktérego wylonit si¢ ten spér, trwal ponad pél wicku. Jego
przebieg byl jednak zdecydowanie nieréwnomierny: inten-
sywny na poczatku, nastepnie na kilka dekad przerwany i po-
nownie wznowiony w latach 90. Prehistoria rozmowy po-
etéw, ktérej nie moge w tym miejscu szczegdltowo
rekonstruowad, siega dekady lat 40. Z tego wezesnego okresu
przypomnienia wymagaja przede wszystkim dwa momenty:
biograficzny i poetycki — pierwsze spotkanie pisarzy, ktére
nastapito w Krakowie pod koniec 1948 roku, oraz opubliko-
wany w tym samym roku (i zamieszczony pézniej w zbiorze
Swiatto dzienne) wiersz Mitosza Do Tadeusza Rézewicza, poety.
W tym pochwalnym utworze Mitosz wital Rézewicza stowa-
mi innego wybitnego pisarza, zapraszajac go do grona poetéw,
widzac go od razu w tym wspdlnym gronie. Tak brzmi po-
czatek wiersza, kedry jest czytelng aluzja do stynnej elegii Wy-
stana Hugh Audena Pamigci WB. Yeatsa:

Zgodne w radosci sa wszystkie instrumenty
Kiedy poeta wchodzi w ogréd ziemi.

Prehistoria dialogu Milosza i Rézewicza stata wiec pod
znakiem harmonii, ktérej nie naruszyla chociazby réznica
przynaleznosci pokoleniowej, réznica doktadnie jednej gene-
racji, ktéra w takich sytuacjach staje si¢ zwykle zrédlem na-
pig¢ i konfliktéw. Z czasem zreszta ten pokoleniowy dystans
zatarl si¢ zupelnie, albowiem — jak pisal Milosz w jednym
z péznych listéw do Jarostawa Iwaszkiewicza — ,w staroéci
jesteSmy zréwnani’.

Czeslaw Milosz

Po tak intensywnym poczatku — z réznych zapewne po-
wodéw: i biograficznych, i historycznych — wzajemne relacje
Milosza i Rézewicza na dtugi czas ulegly rozluznieniu. I wia-
$nie w staroéci obu pisarzy ich dialog — po kilku dekadach
milczenia — odzyt z niezwykla sita. Ten jego fragment — wie-
lorako poswiadczony w péznej poezji Mifosza i Rézewicza,
w ich wierszach wchodzacych w bliskie i bezposrednie zwiaz-
ki — interesuje mnie najbardziej. Powrét do rozmowy prze-
rwanej przed laty nastapit zatem w dekadzie lat 90. Ta wzno-
wiona rozmowa poetéw — tak pelna uniwersalnych senséw
i znaczen — przebiegala na kilku réznych plaszczyznach.

Przede wszystkim faczy pisarzy — i wyznacza w ten sposéb
biograficzne to dialogu — zblizona postawa wobec toposu
Starego Poety. Obaj chetnie oddalaja ten topos, a tym bardziej
nieodfacznie zwiazang z nim retoryke wzniostosci. Wspélny
gest jego manifestacyjnie ironicznego potraktowania jest wpi-
sany w tytuly niektérych wierszy. I Mitosz, i Rézewicz doko-
nuje w nich przekornej autoprezentacji, nazywajac i przedsta-
wiajac siebie w sposéb autoironiczny. Mitosz tytutuje jeden
z wierszy Emeryt, Rézewicz — podobnie (i niewatpliwie alu-
zyjnie) — poeta emeritus. Tak réwniez zostaje wystylizowany
opis kondygji i sytuacji starych poetéw w ich péznych wier-
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szach. Wizerunek Milosza jest utrzymany w konwengiji liryki
roli:

Stary czlowiek, pogodny, lubiany przez sasiadéw,
pozdrawia przechodniéw, zazdroszczac im niewinnosci.

(Emeryr)
Autoportret Rézewicza jest prowokacyjnie osobisty:

tymczasem czytam
stare gazety
i przesiaduj¢ w kuchni

poeta emeritus

(prognoza do roku 2000)

Wzniosly i wysoki wzdr toposu Starego Poety zostaje wigc
potraktowany przez obu autoréw przewrotnie i polemicznie.
I Milosz, i Rézewicz dzieli si¢ $wiadomoscia osiagnictej
w péznym wieku wolnosci twérezej, ktéra nie pozwala utoz-
samic si¢ z rola Starego Poety, kwestionuje jej reguly i rygory.
W autoironicznych nazwaniach typu ,emeryt” i ,poeta eme-
ritus” zostaje wyeliminowana wszelka powaga, wszelka wznio-
stog¢, kedra tradycyjnie wiaze si¢ z okresleniem ,,Stary Poeta”,
ukryte jest natomiast poczucie wyzwolenia z dotychczaso-
wych obowiazkdéw pisarskich i konwencji artystycznych. Sta-
ry Poeta ma do spetnienia wazna misj¢ kulturotwéreza — ma
chociazby by¢ lacznikiem pomiedzy przeszloscia i terazniej-
szoscig literacka — podczas gdy poeta-emeryt juz nic nie mu-
si — przede wszystkim nie musi wchodzi¢ w narzucona przez
tradycje, powazna i dostojng role Starego Poety wraz z jej
rozlicznymi ograniczeniami i powinnosciami. Nie musi nawet
przestrzega tradycyjnych zasad pisowni. Stad humorystyczne
w swoim brzmieniu wyznania:

Zadnych obowiazkéw. Nie musze by¢ gleboki.
Nie musz¢ by¢ artystycznie doskonaly.

Ani podniosly. Ani budujacy.

(..)

Inni tym si¢ zajma. A ja na wagary,

(Dobranoc)
— o$wiadcza Milosz.

(...) Po skoriczeniu
80. roku zycia nie obowiazuje
mnie ortografia

(Regression in die Ursuppe)

— dopowiada Rézewicz. W tych przekornych formutach wyra-
za si¢ $wiadomo$¢ przekraczania granic przypisanej przez kul-
ture roli, nierespektowania jej regul i wymagar, co — przy
wszystkich glebszych réznicach — zdaje si¢ zbliza¢ obu poetéw.

Zblizaja ich takze dostownie rozumiane spotkania i roz-
mowy przebiegajace w réznych okoliczno$ciach. Ich anegdo-
tyczny zapis pojawia si¢ w jednym z wierszy Rézewicza. Wy-
pelnia go materia osobisto-wspomnieniowa, co nie
przeszkadza temu, ze wiersz jest w istocie refleksja nad wspét-
czesng sytuacja poezji i kondycja poety:

przed dwoma laty
znalazlem sie w Krakowie
z Czestawem Miloszem

()

w pazdzierniku roku 2000

bylem na Targach Ksiazki we Frankfurcie
()

z Miloszem czytatem wiersze
przed nami biegla Nike

(tajemnica wiersza)

Z péinej poezji Mitosza i Rézewicza wylaniaja si¢ w re-
zultacie jako§ podobne wizerunki starych poetéw, autopor-
trety niepozbawione zblizonych cech przekory, autoironii
i humoru. Tlo dialogu prezentuje si¢ wiec na pozér niewin-
nie: mozna wyobrazi¢ sobie spotkanie dwéch pisarzy-emery-
téw chociazby na fawce w parku — ich prywatna rozmowe,
niewinng wymian¢ mysli. Nic na razie nie zapowiada, ze na
tej tawce rozegra si¢ bezkompromisowy spér dwéch postaw
$wiatopogladowych, ze sens tej wymiany mysli okaze si¢ tak
gleboki i pryncypialny.

Tadeusz Rézewicz

Wskaze najpierw dwa uchwytne watki dyskusji toczacej
si¢ w péznych wierszach pomiedzy Mitoszem i Rézewiczem

KWARTALNIK
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— watki wazne, ale — jak si¢ wydaje — niesiegajace jej istoty.
Pierwszy z nich ma charakter etyczny. Rozmowa poetéw kra-
zy wokét odwiecznego pytania filozoféw ,skad zto?”, na ked-
re zresztg udzielaja zasadniczo réznych odpowiedzi. Poemat
Rézewicza recycling zamyka osobna cze$¢ zatytutowana Unde
malum?. Wypelniaja ja dramatyczne pytania o zrédla zta
i moralny wymiar stowa, ktére zostaje postawione w stan
oskarzenia:

Skad sie bierze zto?
jak to skad

z cztowieka
zawsze z cztowieka
i tylko z czlowieka

Swéj polemiczny wiersz Mitosz tytutuje aluzyjnie Unde
malum i opatruje mottem zaczerpnigtym z utworu Rézewi-
cza. Jego polemika woké! przyczyn zla oraz etycznej oceny
natury jest utrzymana w konwencji potocznej i poufalej roz-

mowy:

Niestety panie Tadeuszu

dobra natura i zly czlowiek

to romantyczny wynalazek
gdyby tak byto

mozna by wytrzymaé

ukazuje pan w ten sposéb glebie
swego optymizmu

Drugim watkiem, ktéry staje si¢ punktem spornym, jest
watek poznawczy. Poeci powoluj si¢ w tej mierze na zupelnie
rézne tradycje myslowe i filozoficzne. Tak bliska Miloszowi
tradycje mistyczna, wyznaczong przez dziela i poglady Jakuba
Bohme, Emanuela Swedenborga, Williama Blake’a, Oskara
Milosza — czemu wielokrotnie dawat wyraz i w poezji, i w ese-
istyce — Rézewicz atakuje w wierszu Zacémienie swiatta.
W bezposrednim zwrocie do Milosza kwestionuje warto$¢
pism Swedenborga, okreslajac ich wizyjna tre$¢ jako ,,metng”
i ,ciemng’. Zniecierpliwiony i znuzony ich lektura opowiada

si¢ jednoznacznie po stronie ,,rozumu’:

Drogi Mitoszu

dzigki Panu zaczatem czytaé
na stare lata

Swedenborga

()

ksigge o niebie i piekle
rzucam na ziemie

zasypiam

(...)

jego rozmowy z aniofami
obrazaja mnie

jest w tym co$
nieprzyzwoitego

(..)

wystawiam sobie
$wiadectwo ubéstwa

ale nie mogg

gasi¢ $wiatda rozumu

tak obelzywie traktowanego
pod koniec naszego wicku

Bohaterem wiersza Rézewicza Mistrz Jakob Bihme... jest
bliski Mitoszowi (niewatpliwie pod wplywem Mickiewicza)
Jakub Béhme, sportretowany jednak osobliwie i polemicznie
(,to nie méj mistrz” — zaznacza poeta). Rézewicz przekornie
wydobywa jak najbardziej zwyczajne i ,,ludzkie” rysy ,,niemiec-
kiego filozofa”. Interesuje go nie zfozony system mistyczny
Bohmego, lecz — co najwyzej — prosta opowies¢ o iluminagji.

Oba wyréznione watki sporu — i etyczny, i epistemolo-
giczny — potraktuje jako znakomite wprowadzenie do zasad-
niczej problematyki, ktéra — jak dowodza tego ostatnie tomy
wierszy — pordznita Milosza i Rézewicza. W szczeg6lnosci
watek poznawczy stanowi bezposrednie prolegomena do tej
problematyki. Nie waham si¢ nazwac jej problematyka naj-
glebiej metafizyczna. Poetycko utrwalony spér pomiedzy sta-
rymi pisarzami okazuje si¢ w tym sensie sporem zupelnie fun-
damentalnym.

Istote tego sporu wyznacza metafizyczne z gruntu pytanie:
co sie da powiedzie¢ i jak si¢ da powiedzie¢? Rézewicz, ktéry
jest w nim nieporéwnanie bardziej aktywny niz Mitosz, zda-
je si¢ konsekwentnie negowa¢ dwie rzeczy: systemy religijne
i teologiczne, ktére prébuja calosciowo opisaé i wyjasnic $wiat
oraz — moze przede wszystkim — pozostajace na ich stuzbie
stowo, mowe, jezyk. Zapis tej ,negatywnej” $wiadomosci —
tego $wiatopogladu bez swiatopogladu — wielokrotnie powra-
ca w p6znych wierszach poety. W drugim powaznym ostrzeze-
nin Rézewicz wystgpuje przeciwko uzurpacjom poezji
traktujacej o absolucie, przeciwko poetyckiemu rozprawianiu
o metafizyce, wreszcie przeciwko poszukiwaniu tajemnicy
w glebi — tej tajemnicy, ktéra mieszka na powierzchni:

lekkomy$lny rodzic wierszyka
nie oprze sie pokusie

w absolucie stfowem wierci

az dowierci sie do $mierci

takie ambaje
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ciagle si¢ dobrze sprzedaje
na krakowskim rynku

Milosz najwyrazniej uzna, ze jest jednym (jedynym?) z ad-
resatow tego sarkastycznego wiersza, polemicznie odniesie si¢
bowiem do jego puenty — do czego jeszcze powrdce — w Trak-
tacie teologicznym.

Przedmiotem podjetej przez Rézewicza krytyki sa wiec
systemy $wiatopogladowe, ktdre stanowia w istocie czysta gre
stéw, pusta konstrukcje poje¢. I kedrych glebia — tak zasadni-
czo rozmijajaca si¢ z lezaca na wierzchu tajemnica — jest wy-
facznie werbalna, co znaczy pozorna i fatszywa. W takim kon-
tekscie sytuuje si¢ wiersz, ktéry stanowi niewatpliwie
najwazniejsza wypowiedz Rézewicza w dyskusji z autorem
Drugiej przestrzeni. Jest nim przypomniany juz poeta emeritus,
dedykowany Czestawowi Miloszowi. Jaka intencja towarzyszy
tej dedykagji i co si¢ w niej kryje? Jaka jest sceneria tego wier-
sza i co si¢ w niej przydarza poecie-emerytowi?

idzie méwi do siebie

rozmawia z umarlymi
poetami

podchodza do niego

dwie kobiety

pytaja czy czyta bibli¢

czy wierzy w piekto
koniec $wiata raj na ziemi

u$miecha si¢ kiwa glowa
na stare lata woli
rozmawiaé z ludZzmi
kt6rzy milcza

(..)

wtedy przylatuje

kruk

przeciaga czarnym piérem
po jego ustach

zamyka je

i odlatuje

Tak wicc stary poeta spedza czas w parku, w ktérym nie-
raz kto§ zakléca i przerywa cisze — by uzy¢ okre§lenia Ludwi-
ga Wittgensteina — ,niedorzeczno$ciami”. Nawet w pdznej
poezji Rézewicza nielatwo odnalezé wiersz, ktory w sposdb
bardziej jednoznaczny i ostateczny opowiadalby sie¢ za cisza
— przeciwko mowie, za milczeniem — przeciwko stowu, ktére
nalezy rozumie¢ szeroko i metaforycznie: jako synonim kon-

cepcji mistycznych, doktryn religijnych, idei teologicznych
— wszelkiego beztroskiego i lekkomyslnego rozprawiania
o metafizyce. Nastepuje w tym wierszu radykalne odrzucenie
zaufania wobec stowa, wobec postugujacych si¢ nim syste-
moéw $wiatopogladowych z ich nieograniczonymi pretensjami
do opisania §wiata, z ich uzurpatorskimi ambicjami wyjasnie-
nia tajemnicy. Temu Zle uzywanemu stowu poeta przeciwsta-
wia milczenie, ktdrego wiersz jest wiclka pochwaly. Wyraza
ja metafora ,,czarnego kruka” — jej symboliczny, ale czytelny
sens. Kruk jest ,wg tradydji i legendy — przypomina Wlady-
staw Kopalifiski — ptakiem zlej wrdzby, wieszczacym $mier¢”,
a wiec réwniez zamilkniecie, cisze, milczenie.

Ten jeden z najbardziej Wittgensteinowskich wierszy Ré-
zewicza zdaje si¢ dowodzi¢, ze milczenie odstania wigcej niz
mowa, wiecej niz stowa. Zgodnie z jego przestaniem nie mé-
wig nic o tajemnicy ani zadne doktryny religijne, ani zadne
teorie teologiczne. Méwig jedynie o tym, o czym trzeba mil-
czeé — sa bowiem w istocie zbiorami ,,niedorzecznosci”. O ta-
jemnicy méwi za$ milczenie. Dlatego — taki wydaje si¢ sens
finalnej metafory ust zamknietych przez kruka — stary poeta
nie powie juz nic (metafizycznego). I w ten sposéb — milczac
— wypowie najwiccej. W jego milczeniu przynajmniej na
chwile dostepne stanie si¢ istotne poznanie, istotna wiedza
— wiedza nierozproszona przez mowe, nieprzestonicta przez
mglawice naduzytych stéw.

Milosz — jak wspomnialem — jest nieporéwnanie bardziej
oszczedny i wstrzemiezliwy w sporze z Rézewiczem. Do wier-
szy, ktére pozostaja swiadectwem jego udziatlu w tym sporze,
nalezy Traktat teologiczny. Czeé¢ 7. poematu stanowi nadspo-
dziewanie ostrg i bezposrednia polemike z konkretnymi
utworami Rézewicza: Zadmieniem swiatta (gdzie pojawia sig
posta¢ Swedenborga) i drugim powaznym ostrzezeniem (gdzie
zwraca uwagg uzycie charakterystycznego epitetu ,,ambaje”).
Adresat tej namietnej polemiki nie zostaje jednak bezposred-
nio wskazany — jest ukryty w ,,mnogiej” retoryce wiersza:

Mnie wy$miewali za Swedenborgi i inne ambaje,
poniewaz wykraczatem poza przepisy
literackiej mody.

Utworem nie tyle moze polemicznym, ile — poprzez na-
szkicowanie duchowego portretu autora szarej strefy — posred-
nio naswietlajacym plaszczyzne i istotg sporu, jest wiersz
Rizewicz:

on to wzial powaznie
powazny $miertelnik
nie tafczy
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nie ma poblazania

dla frywolnosci form
zabawnosci ludzkich wierzen
chce wiedzie¢ na pewno

ryje w czarnej ziemi
jest fopata i zranionym przez fopate kretem

W tym szczegdlnym portrecie Mitosz wydobywa powage
Rézewicza, jego — jesli mozna tak powiedzie¢ — bezkompro-
misowy maksymalizm poznawczy. Ten zasadniczy rys $wiato-
pogladowej postawy poety wyraza metafora ,,zranionego kre-
ta’. Trzeba rozwina¢ te¢ niejako Kafkowska metafore.
»Kret’-Rézewicz — naznaczony stygmatem nieusuwalnej , ra-
ny’ — ryje w ciemnosci, ryje samotnie i ryje w milczeniu.
W ciemnosci — bo nie wie nic o tajemnicy i przyznaje si¢ do
tej niewiedzy, nie uznaje ,sztucznego” §wiatla, ktérym sa da-
remnie prébujace rozjasni¢ te ciemno$¢ doktryny religijne
i koncepcje teologiczne, wytrwale i uparcie szuka ,naturalne-
go”, co znaczy prawdziwego $wiatta poznania. Samotnie —
ykret” jest bowiem zawsze sam, pojedynczo przedziera sie
przez mrok do $wiatla, czyli dazy do zrozumienia, nie zado-
walaja go jakickolwiek zbiorowo wyznawane religie i systemy,
w swojej nieufnosci nie chee i nie potrafi utozsamic si¢ z zad-
na/z zadnym z nich. W milczeniu — bo wyrazone w stowie
wiary i idee nie moga mu wystarczy¢, nie uwaza ich za gle-
bokie i rzeczywiste poznanie si¢gajace naprawdg istoty, doty-
kajace naprawde tajemnicy, nie wierzy, by w shuzacym im je-
zyku stéw i pojg¢ moglo dokona¢ si¢ takie poznanie.

Czestaw Mitosz

Milosz — uczestniczac w sporze — zdaje si¢ konsekwentnie
nie zwaza¢ na krytyke Rézewicza. W Traktacie teologicznym
wyznaje wprost swoj pisarski zamiar: ,,Zeby wreszcie przed-
stawi¢ siebie jako spadkobierce 16z mistycznych”. Jednym
z najwazniejszych bohateréw tego poematu czyni Jakuba

Bohme, ale — w przeciwieristwie do Rézewicza — nie jako
»rzetelnego rzemieslnika” i ,,dobrego szewca”, lecz mistyczne-
go filozofa — odwolania do jego dziela i mysli pojawiaja si¢
wielokrotnie. Przywoluje w Traktacie teologicznym takze po-
sta¢ Swedenborga. Prawie taki sam zestaw bohateréw uparcie
powraca w innym poemacie tomu Druga przestrzeri — w Cze-
ladniku, gdzie na plan pierwszy wysuwa si¢ Oskar Milosz,
a towarzysza mu Bohme, Swedenborg i Blake.

Dlatego wiasnie Milosz staje si¢ dla Rézewicza tak pro-
wokujacym partnerem w rozwazanym sporze Swiatopoglado-
wym. Uosabia bowiem w wyjatkowo jaskrawy sposb pewien
typ zupehnie obcej Rézewiczowi postawy. Jest to Milosz prze-
jety tradycyjna religijnoscia (ze szczegdlna skfonnoscia do my-
§li mistycznej), kedry — jesli nawet wprowadza wobec  tej
religijnosci akcenty krytyczne i polemiczne — niezmiennie
uzywa jej jezyka, niezmiennie porusza si¢ w zamknietym kre-
gu jej poje¢ i wyobrazeri. Oba poematy zamieszczone w tomie
Druga przestrzers (zwlaszcza Traktat teologiczny) — uwiklane
w dociekania i konstrukeje teologiczne, ktére wedtug Réze-
wicza sa przejawem niewlasciwego uzycia jezyka — pozostaja
tej postawy wymownym i konsekwentnym $wiadectwem.

Dla Rézewicza — w tym miejscu odstania si¢ nieusuwalna
réznica dzielaca poetéw — ten jezyk jest juz zupelnie wyczer-
pany, te pojecia — dramatycznie puste, ta wyobraznia — cal-
kowicie jalowa. Na tym — jak si¢ wydaje — polega doniostos¢
sporu starych poetéw. Symboliczna scena zasypiania przy lek-
turze pism Swedenborga — czy ogélniej: przy lekturze (kazdej)
Ksiegi — oznacza, ze dla Rézewicza wielkie konstrukcje mi-
styczne, religijne i teologiczne nie wyjasniaja (juz) nic. Reper-
tuar ich poje¢ i kategorii, ktéry proponuja wiersze Milosza
(w szczegblnosci chociazby przypomniane poematy), przestat
dla niego cokolwiek znaczy¢. S to bowiem — by jeszcze raz
wykorzysta¢ formuly Wittgensteina — konstrukcje ,niedo-
rzeczne”, uwiklane w nieodpowiednie uzycie jezyka, keéry
nieustannie ,$wictuje”: ,stowa, stowa, stowa”.

Nie da si¢ wigc pogodzi¢ bliskiej Mitoszowi mysli religij-
nej, zwlaszcza nurtu, do ktérego poeta tak chetnie si¢ przy-
znaje — nurtu mistycznego wyznaczonego przez poglady i idee
Jakuba Bohmego, Emanuela Swedenborga, Williama Blake’a,
Oskara Miltosza — z tradycja myslowa wybrang przez Rézewi-
cza, tradycja, ktdra okreslaja pisarze milczenia (Friedrich Hol-
derlin, Rainer Maria Rilke, Franz Kafka, Paul Celan, Samuel
Beckett) i filozofowie milczenia (Ludwig Wittgenstein, The-
odor Adorno, Karl Jaspers, Hans-Georg Gadamer). Nie da
si¢ pogodzi¢ tak biegunowo réznych patronatéw. Nie da si¢
przezwyciezy¢ opozycji stowa i ciszy, mowy i milczenia.

Rézewicz pozostaje zatem wierny lekeji Wittgensteina,
ktéra kaze mu uznaé, ze Milosz wypowiada w swoich wier-
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szach i poematach kolejne ,niedorzecznosci”. Jego rozprawia-
nie o metafizyce — pozostajace w kregu terminologii
i wyobrazni mistyczno-religijno-teologicznej — razi nieodpo-
wiedzialnym uzyciem jezyka. Wedlug Rézewicza Milosz for-
muluje bowiem pozorne problemy i tworzy ze stéw fikcyjne
konstrukeje, a jego jezyk w szczegdlnym stopniu ,$wietuje”
i pograza si¢ w mglawicy pustych poje¢. Rézewiczowi chodzi
tymczasem o to, by doswiadczenie metafizyczne nie rozpro-
szylo si¢ w mowie, nie znikneto w stowach, tak bardzo — jego
zdaniem — naduzytych przez Mitosza. Dyskretne zamilknigcie
wobec tajemnicy ma powiedzie¢ o niej nieporéwnanie wigcej
niz uzycie takich lub innych — ale zawsze ja deformujacych,
jedli nie likwidujacych — formul werbalnych. Stad tak rady-
kalnie podjeta przez Rézewicza krytyka stanowiska Milosza,
beztrosko rozprawiajacego o metafizyce, pozostajacego we
whadzy ,$wictujacego” jezyka, lekkomyslnie (nad)uzywajacego
termindw i kategorii metafizycznych.

Spér Milosza i Rézewicza jest wiec w istocie sporem
dwoch styléw zachowan, dwéch postaw poznawczych wobec
tajemnicy. Mistycznym, religijnym i teologicznym konstruk-
cjom stownym Milosza Rézewicz uparcie przeciwstawia
postawe ,nicopisanej dyskrecji” (sformufowanie Rilkego),
przeciwstawia manifestacyjnie jednoznaczna pochwale mil-
czenia jako jedynego mozliwego sposobu opowiadania o ta-
jemnicy. Tajemnicy, ktéra wedlug poety skutecznie wymyka
si¢ stowu, mowie, jezykowi i intensywnie domaga si¢ zamilk-
niecia.

By¢ moze whasnie w staroéci — wiasnie dla starego poety
— najintensywniej odstania si¢ milczacy byt, najwyrazniej roz-
brzmiewa jego cisza. Najdotkliwiej ujawnia si¢ daremnos¢
wszelkich calosciowych nazwan, opiséw, interpretacji $wiata,
ktére proponuja takie lub inne doktryny religijne i systemy
teologiczne. Dlatego Rézewicz tak radykalnie i konsekwent-
nie opowiada si¢ za ,niema eckspresja’ (termin Theodora
Adorno), poszukuje formy wyrazania niewyrazalnego w mil-
czeniu, wyglasza jego pochwale jako opozycyjnego wobec je-
zyka sposobu wypowiadania do$wiadczenia metafizycznego,

bezradnosci mowy przeciwstawia imperatyw zamilkniecia, da-
remnosci sfowa — imperatyw ciszy. To whasnie cisza — wstu-
chanie sie w jej milczaco-wymowne brzmienie — ma udzieli¢
odpowiedzi na pytania zasadnicze. To whasnie milczenie, kté-
re ma ,aktywny charakter” (okreslenie Maxa Schelera) — za-
stepujac sfowo, mowe, jezyk — ma odesta¢ do sfery transcen-
dengji, przywota¢ inny wymiar, otworzy¢ si¢ na ,druga
przestrzen”. Takiej lekcji Rézewicz prébuje udzieli¢ Mitoszo-
wi. Prébuje go przekonad, by tej ,drugiej przestrzeni” nie
zglebiat sfowami — by nie stwarzat przy ich pomocy sztucznej
i pozornej glebi w sytuacji, gdy domagajaca si¢ milczenia ta-
jemnica lezy na wierzchu, mieszka na powierzchni.

Jaka jest wiec — powtdrze pytanie — istota wymiany mysli
pomiedzy Mitoszem i Rézewiczem, wymiany, ktéra w sposéb
tak spektakularny i dramatyczny zarysowata sie w ich péznych
tomach? Dramatyzm sporu — nie powinna nas zmyli¢ jego
forma, niejednokrotnie poufata i zartobliwa — nie ulega wat-
pliwosci. Jesli nawet uwzglednimy wszystkie pélcienie i sub-
telnoéci — obcujemy przeciez z wypowiedziami poetyckimi,
a nie dyskursem filozoficznym — pomiedzy poetami otwiera
si¢ nieusuwalna przepas¢: kazdy z nich mieszka w $wiecie za-
sadniczo réznym, zasadniczo odmiennym. Ta dramatyczna
dyskusja ponad przepascia zamyka — przynajmniej w litera-
turze polskiej — literacki wiek XX. Dyskusja, ktérej uczestni-
cy méwig innymi jezykami, opowiadajq si¢ za innymi jezyka-
mi. Spér Czestawa Mitosza i Tadeusza Rézewicza, z ktdrego
wylaniaja si¢ dwie postawy wobec do§wiadczenia metafizycz-
nego, jest bowiem w istocie sporem wokét jezyka, wokoét sto-
wa i milczenia, wokét pytania, co i jak da si¢ w ogdle (wy)-
powiedzieé.

Wyobrazmy sobie jeszcze raz t¢ pézna sceng: spotkanie
—w parku, na fawce — dwdch poetéw-emerytéw. Jeden méwi,
drugi milczy. Kruk i kret. By¢ moze nie bylo w literaturze
polskiej minionego stulecia donioslejszej dyskusji, by¢ moze
nie bylo — zapisanej w kilku zaledwie wierszach ulozonych
przez starych poetéw na przetomie wiekéw — wazniejszej roz-

mowy.
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Anna Mazanek

O poezji polskiej spod pidra kobiet
(2)

Sposréd wspélczesnych poetek polskich miejsce trwate
i znaczace w historii literatury maja zapewnione Wistawa
Szymborska (ur. 1923) i Anna Swirszczyﬁska (1909-1984).
Pierwsza jest znana dzi$ szerzej czytelnikom polskim i zagra-
nicznym dzicki otrzymanej w 1996 roku Nagrodzie Nobla.
Nazwisko drugiej jako autorki zbioru Jestern baba umiescit
w matym kanonie powojennej literatury polskiej obok dwéch
jeszcze tylko poetéw Tadeusz Drewnowski, warszawski krytyk
i historyk literatury, a noblista Czestaw Milosz wlasnie jej
osobie i twérczosci poswiecit — takze w 1996 roku — pelng
podziwu, uznania i sympatii ksiazke Jakiegoz to goscia mielismy
(Krakéw 1996).

Obie autorki réznia si¢ miedzy soba nie tylko osobowo-
$ciami i temperamentami artystycznymi. Rézna tez jest po-
etyka ich utworéw. Ale kazda z nich wprowadzila do naszej
poezji nowy sposdb myslenia i méwienia o rzeczywistosci,
kazda odkrywala nowe obszary codziennosci, nowy jej wy-
miar i warto$¢.

Anna Swirszczyﬁska to warszawianka, polonistka, literat-
ka z bardzo réznorodnym dorobkiem pisarskim, niezwykle
dzielna kobieta o wielkiej wrazliwosci na sprawy spoteczne
i osobowosci uformowanej przez bogate i trudne do§wiadcze-
nia zyciowe. Te okreslenia nie s3 tylko zr¢cznymi etykietkami,
maja one istotny zwiazek z jej utworami. Pisala przede wszyst-
kim wiersze, ale takze dramaty, ksiazki dla dzieci, teksty dla
radia. Poszczegblne etapy zycia Swirszczyriskiej, nietatwego,
poddanego prébom losu i historii, znalazty wyraz w jej poezji
ewoluujacej bardzo wyraznie pod wzgledem formalnym i te-
matycznym.

Przeglada si¢ w niej dzieciristwo jedynaczki spedzone
w rodzinie kochajacej si¢ i zyjacej w nedzy z powodu niefra-
sobliwosci ukochanego ojca — malarza zajetego swym two-
rzeniem. Jego malarska pracownia uksztaltowala zreszta jej
wrazliwo$¢ artystyczna i wiedze o europejskim dziedzictwie
kulturowym, co sprawito, ze w wierszach z debiutanckie-
go tomu Wiersze i proza (1936) zartobliwie przywoluje ob-

razy wybitnych mistrzéw pedzla i §wiaty wykreowane w dzie-
fach sztuki. Te poezje z poczatku lat trzydziestych sa
zjawiskiem wyjatkowym. To stylizacje powstale z ol$nienia
barokiem i staropolszczyzna, jakiego do$wiadczyla podczas
swoich studiéw polonistycznych. Ukazuja jej zdolnoé¢ do
wyrafinowanego eksperymentu, zabawy, parodii, ironicznej
groteski, a to na tle literatury dwudziestolecia migdzywojen-
nego mialo znamiona nowoczesnosci. Za jeden z tych weze-
snych, wystylizowanych po staropolsku wierszy zatytutowany
Potudnie zdobyla 1 nagrode w Turnieju Miodych Poetéw
w 1934 roku.

W najchetniej przez nia ukladanych wtedy poematach
proza, réwniez opublikowanych w pierwszym tomie, dazyla
do kondensacji i dyscypliny przekazu, tworzac historyjki pel-
ne kulturowych odniesieri, gdzie realizm szczegétéw spotyka
si¢ z basniowoscia, np. o Dulcynei i Don Kichocie (Blisko
Sandomierza byta swigta studnia, do ktdrej nadobna pani Dul-
cynea o Swicie przyszta po wodg, wiodgc za uzdg dwa przysadzi-
ste ogiery). Smakowanie polszczyzny XV wieku jest widoczne
w tzw. wierszach éredniowiecznych Swirszczytiskiej, pisanych
juz po debiucie i opublikowanych dopiero w 1958 roku. Ma-
ja one posta¢ $wietnie nasladujacych jezykowo dawne teksty,
pomystowych uzupelnien zabytkéw jezyka polskiego, wariagji
np. na temat Skargi umierajgcego z 1424 roku. W tych kunsz-
townych stylizacjach, w ktérych gra z tekstami kultury z od-
legtych epok byta — jak mozna przypuszczaé — swego rodzaju
antidotum na trudng rzeczywistoé¢ codzienna, Swirszczyriska
osiagneta wysoki poziom liryki bezosobowej.

Ale miejsce na literackim parnasie zyskala dzigki swym
dokonaniom pisarskim utrzymanym w zupelnie innej styli-
styce. Jest rzecza zdumiewajaca i budzaca podziw, jak $wiado-
mie i odwaznie potrafila zniszczy¢ wypracowany przez siebie
przed wojna styl pisania i stworzy¢ nowy w obliczu zadania,
jakie sobie postawila po roku 1944.

Przezycie pigcioletniej okupacji niemieckiej w Warszawie
i dramatu powstania warszawskiego, kiedy walczyla jako sa-
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Stary cztowiek

lezy w blocie i krwi.
Czuje pod soba
ksiazki.

Doszukiwano si¢ podobieristwa miedzy stylem tych wier-
szy a lapidarnoscia meldunkéw w powstaiczej Warszawie,
kiedy na miejscu, gdzie zyto milion ludzi,/ przyszta pustka po
milionie ludzi. Wskaznikiem literackosci tego cyklu jest kom-
pozycja polegajaca na przeplataniu scen jasnych i ciemnych
oraz na odtworzeniu konkretnych postaci i sytuacji na tyle
typowych dla tego wydarzenia, ze czytelnik moze uchwyci¢
calos¢ — dzicki temu ukazana jest ludzka wzniosto$¢ i matose,

) bohaterstwo i egoizm.
Anna Swirszczyriska

Pan Bég jq ocalit

nitariuszka zmuszona patrze¢ kazdego dnia na nieludzkie cier-

Kobieta konala w bramie na sienniku,
pienie rannych i konajacych w szpitalu oraz na zaglade uko- w sienniku byly dolary.

chanego miasta, uczynito z niej — jak sama pisala — ,innego Druga kobieta siedziata przy niej,
cztowieka”. Tak jak Francisco Goya, bliski jej w swych obra- czekajac az skona.

zach poznanych w dziecifistwie z reprodukcji w pracowni oj-

ca, zaczela zy¢ z poczuciem obowiazku zlozenia swiadectwa. Potem biegla z dolarami przez ulice,

padaly bomby.

Wojenno-okupacyjnemu do$wiadczeniu Swirszezyniskiej za-
Modlita sie: ocal mnie, Panie Boze.

wdzigczamy jej cykle wierszy pisanych nowym jezykiem — ,na

miare tresci”. Powstaly wiele lat po wojnie, lat spedzonych na . .
. S , . I Pan Bég ja ocalik.
poszukiwaniu odpowiednich $rodkéw do wyrazenia grozy

tamtych dni i grozy zycia codziennego. Wybrala forme wier-
¥ e e S , Uzyskany przez poetke w takich wierszach dystans bezna-
sza wolnego i nagiego (rodem z poezji mistrza Tadeusza Ré- ) . ) 7" .
. gz . . . . micgtnego obserwatora stat si¢ gwarancja trwaloéci tego $wia-
zewicza), a dbalo$¢ o zarejestrowanie szczegétu, realizm ] ) )
0 s i S . . dectwa zlozonego po trzydziestu latach od tragicznych wyda-
i zwieztos¢, troska o wierno$¢ przekazu i autentyzm wpisujg ) -
. . Ry i3l . rzefi warszawskich.
jej powojenng twérczo$é w nurt weryzmu w literaturze. Cykl

krétkich wierszy proza z lat pieédziesiatych pt. Wojna, pelen
detalicznych opiséw cierpienia, byl zapowiedzia tomu Budo-

W Budowatam barykade gléwnym tematem pozostaje
$mier¢, umieranie ludzi widziane oczami autorki, ktéra byla

watam barykade wydanego w 1974 roku. Zawarte w nim postugaczkq w szpitalu bez lekarsiw i bez wody.

wiersze sa pozbawione heroicznych kodéw i ukazuja bez pa- Szpital
tosu codzienno$¢ piekielnych 63 dni i nocy powstania war- L
Pozar cierpienia

szawskiego, rzeczywisto$¢ walki i umierania zwyklych ludzi, buchat oknami
:

w formie reporterskich obrazkéw. konali rzedami na podtodze
U stawiatam nogi
miedzy krzyczace usta i oczy.
Stary czlowiek
opuszcza dom, niesie ksiazki. Kazde cialo bylo twierdza
Niemiecki zotnierz wyrywa ksiazki, zamknieta na usta i oczy,
rzuca w bloto. w ktérej $mier¢ i zycie
toczyly pojedynek na $mier¢ i zycie.
Stary cztowiek podnosi,
zolnierz bije go w twarz. Wszedzie poniewieraly sie
Stary czlowiek pada, klejnoty mestwa i nadziei,
zotnierz kopie go i odchodzi. szpital byl skarbcem

skarbéw bez ceny.
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Oto przyklad budowania wiersza na grze stéw i tworzenia
cieckawych metafor, ktére to zabiegi w niczym nie ostabiaja
sily razenia tych utworéw, rzetelnosci literackiego przekazu.

O $mierci méwi Swirszczyniska takie w powstalym po
wojnie cyklu Wiersze o ojcu i matce, ktéry jest ciagiem
uteatralizowanych miniatur pokazujacych szczesliwa rodzine.
To rodzaj kroniki ze $wietnymi portretami ukochanych
rodzicéw. W wierszach o ich umieraniu, uzywajac oszczed-
nych $rodkéw, dotyka najbolesniejszych strun, kiedy pisze
o identyfikacji z nimi, o niepowtarzalnosci poszczegélnych
istnien i — mimo agnostycyzmu postepowej inteligentki pol-
skiej — o silnej wiezi miedzy zywymi i tymi, ktérzy odeszli

w zaswiaty.
Jej smierc jest we mnie

Dopiero po $mierci matki
dowiedzialam sie ze zdumieniem,
ze nie byly$my

jedna osoba.

I wtedy wiasnie
staly$my si¢ bardziej niz
kiedykolwiek —

jedna osoba.

Jej zywa $mieré

zyla przez dlugie miesiace

w moim zywym ciele.

Byta we mnie dniem i noca,
czulam jg

we wnetrznosciach, jak dziecko.

Jej $mier¢ bedzie we mnie
do korica.

W cyklu uznanym za absolutne novum w literaturze pol-
skiej — Jestem baba (1972) — tematem jest takze $mier¢, ale
i mito§¢. Czytelnik odnajdzie tu podobna jak w Budowatam
barykadg metodg ograniczania komentarza na rzecz suchego

opisu, przezroczystos¢ stylu, realistyczne sceny majace charak-

ter fotografii. Do twérczosci Swirszezyriskiej weszta tym razem

inna codzienno$¢. Tematycznie korespondujg z tym tomem
trzy inne: wezesniejsze Mitos¢ i Wiatr (1970) oraz Szczesliwa
Jjak psi ogon (1978). Wypelniaja je wiersze milosne, ktérych
tak brak we wspélczesnej literaturze polskiej. Opublikowanie
ich przez poetke w wieku 66 lat mialo posmak skandalu
z uwagi na ich zmystowo$¢, nierzadko dosadnos¢, $miatosé
w portretowaniu kobiecosci w réznych jej przejawach, w wy-

miarze nie tylko psychologicznym, ale i fizjologicznym. Poet-
ka ukazuje game przezy¢ erotycznych, zwlaszcza we wchodza-
cych w sklad tomu Trzech poematach, w ktérych kazda
z bohaterek opowiada w kilkunastu wierszach o swym zwiaz-
ku mitosnym. Wszystkie prébuja poja¢ rézne wymiary swej
egzystencji, a szukajac prawdy o swej kobiecosci, stopniowo
wyzwalaja si¢ spod wladzy plci i utwierdzaja w wewngtrznej
niezalezno$ci. Mozna by zbudowacé z nich trzy mikropowiesci.

Swirszczyniskiej chodzito o przedstawienie rozmaitych sy-
tuacji, jakie moga sklada¢ si¢ na nowy w literaturze obraz
zycia i roli kobiety: przepracowanej, zmeczonej ustawiczng
troska o los rodziny, brutalnie traktowanej przez mezczyzn,
opuszczonej na staro$é. Mocno akcentowany jest fizyczny wy-
sitek stale obecny w zyciu kobiety i fakt, ze to ona decyduje
o ksztalcie zwyklej, szarej codziennosci. Autorka wydobywa
przede wszystkim egzystencjalny wymiar bycia kobieta. Tytu-
fowe okreslenie ,,baba” ma tu wiele odcieni wartosciujacych,
takze — moim zdaniem — najwazniejszy w tym wypadku
z nich: kobieta dojrzata, madra.

To poezja oszczedna w wyrazie, rejestrujaca fakty i sytu-
acje codziennego do$wiadczenia osadzonego w realnym kon-
tekscie spoleczno-obyczajowym, czgsto plebejskim, ale tez zy-
skujacego w swej wymowie wymiar prawie uniwersalny.
Sprzeciw wobec kondycji kobiety narzuconej jej nie tylko
przez nature (,7odzimy zycie w asyscie sSmierci”) i biede mate-
rialna, ale takze przez kulture i konwencjonalizm (w malzen-
stwie to maz jest panem i wladca) wyrasta ze wspélodczuwa-
nia, z jej identyfikowania si¢ zawsze z cierpigcymi. Pisze
w imieniu ,siéstr z dna” skrzywdzonych przez los:

Siostry z dna

Mam przyjaciétki na plantach,

stare zebraczki, wariatki.

W ich oczach sg pierscionki,

z ktérych wyplynely drogie kamienie.
Opowiadamy sobie swoje zycia

od dotu, od czlowieczego dna.
Siostry z dna,

moéwimy biegle jezykiem cierpienia.
Dotykamy swoich rak,

to nam pomaga.

Odchodzac caluj je w policzek
delikatny jak woda.

Czestaw Mitosz wyréznia z tego tomu wiersz Taka sama
w Srodku i uwaza go za jeden z najlepszych lirykéw mitosnych
w poezji polskie;j.
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Idac na uczte mitosna do ciebie
zobaczylam na rogu
starg zebraczke.

Wziglam ja za reke,

pocatowatam w delikatny policzek,
rozmawialy$my, ona byla

taka sama w $rodku jak ja,

z tego samego gatunku,

poczutam to od razu,

jak pies poczuje wechem

psa drugiego.

Dalam jej pieniadze,
nie moglam si¢ z nig rozsta.
Czlowickowi potrzebny przeciez

kto$ bliski.

I potem juz nie wiedziatam,
po co ja ide do ciebie.

Zdaniem Milosza, ,w drodze na spotkanie milosne z mez-
czyzna kobieta spotyka zebraczke i nagle uswiadamia sobie,
ze jej zwiazek jest podyktowany przez potrzebe bliskosci dru-
giej istoty ludzkiej. (...) Ta potrzeba obecnosci innego czlo-
wieka, (...) jego ciepla jako lekarstwa na samotno$¢ otrzymu-
je tutaj pierwszedistwo, géruje nad pozadaniem”.

Swirszczyniska pisze, by broni¢ prawa kobiety do ludzkiej

odrebnosci i godnosci, ale takze do mitosci. Jest nowoczesna
w odkrywaniu wartosci erotyzmu w zyciu ludzi dojrzalych,
sity pdznej namigtnosci. Przed zbyt ryzykownym niekiedy
naruszaniem éwczesnych norm poetyckich ratuje poetke po-
czucie humoru i umiejetno$¢ stwarzania dystansu przy po-
mocy autoironii i zartu.

Dysz¢

Po co méwié,

kiedy mozna krzycze¢.
Po co is¢,

kiedy mozna biec.

Po co zy¢,

kiedy mozna plonaé.

Biegne krzyczac ze szczgicia,
biegne krzyczac z rozpaczy.
Dyszg,

pluca pracujq jak szalone.

Gwaltowne uczucia
podobno dobrze dzialaja na zdrowie.

Poezja Swirszczyniskiej jest bardzo somatyczna. Pisarka od-
krywa w niej cialo i przyznaje mu wigksza autonomie i war-
to$¢. Czuje i wydobywa odwieczna tajemnice rozdwojenia na
$wiadomo$¢ i ciato. W wielu wierszach tego tomu toczy sig
wrecz rozmowa z ciatem, w keédrym duchowa natura przezyé
wprawdzie zamieszkuje, ale ktdrego sie wyrzeka.

Kto nas zwiazal, mnie i moje cialo?
Dlaczego musz¢ umrze¢

razem z nim?

Mam prawo wiedzie¢, gdzie biegnie granica
miedzy nami.

Gdzie jestem ja, ja sama, sama. (...)
Odbiegne, bede biegla w cwal

do samej siebie. (...)

Trzeba si¢ spieszy¢, zanim przyjdzie
$mier¢. Bo wtedy

jak pies szarpniety za faricuch

bede musiata powrdci¢

w cialo, krzykliwie cierpiace.

Odby¢ ostatnia

najbardziej krzykliwa ceremonie ciata.

(Grube jeliro)

Do glosu czgsto dochodzi, zwlaszcza w tomie Szezesliwa
Jjak psi ogon, zdumienie i przerazenie wlasng cielesng egzysten-
¢ja oraz tesknota ,do nie$miertelnej elegancji liczby”. W po-
zornie lekkich, coraz krétszych wierszach jest obecna $wiado-
mo$¢ grozy istnienia i metafizyczny lek, ktéry trudno

opanowac zartem:

Zanosze si¢ $miechem
stojac na cienkiej linie
nad przepascia.

Kiedy przestang si¢ $mia¢
spadne.

(Grunt to humor)

Twbrczosé Swirszezyniskiej, czerpiaca z elementarnych do-
$wiadczen: mitosci i $mierci, docierajaca przez konkret i szcze-
g6t do dna ludzkich przezy¢, znalazta dopelnienie w ostatnim
cyklu Wiersze o prayjacieln (1985), gdzie pobrzmiewa zgoda
na przyjecie istnienia takiego, jakie jest.

,Uplyw czasu nie zaszkodzil jej poezji, przeciwnie, uwy-
datnit jej trwalg warto$¢, i teraz, nie zawaham si¢ twierdzié, po-
winna by¢ zaliczona do najwigkszych indywidualnosci

poetyckich w dziejach calej polskiej literatury” — napisat
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Mitosz w przedmowie do wyboru utworéw pisarki Poezja
(1997).

Dla nas, poza sympatia dla bezkompromisowosci i odwa-

gi, 7 jaka Swirszczyriska prowadzi z czytelnikiem trzezwy dia-

log o radosci i nedzy istnienia, ciekawe jest, jak przeksztakci-
fa sposéb ukazywania $wiata z perspektywy okreslonej przez
ple¢ wprowadzony do poezji przez Mari¢ Pawlikowska-Jasno-
rzewska, o ktérej pisalam poprzednim numerze ,Kwartalni-
ka”. Obie poetki odwaznie poszukiwaly istoty kobiecosci
i kazdej z nich udalo si¢ stworzy¢ bulwersujacy na tle wzorcéw
whasnej epoki portret kobiety wyzwolonej. U autorki piszacej
na poczatku XX wieku — przez to, ze erotyka zyskuje status

gléwnej funkeji w zyciu kobiet i mezezyzn, a przestrzenia,
w ktérej to sig realizuje, sa: salon, buduar, dancing, kawiarnia.
Jednak ,jej” kobieta zyje z dala od troski o podstawowe spra-
wy zyciowe, od tradycyjnych rél spolecznych, stanowi obiekt
adoracji mezczyzny, ktéra konczy si¢ z nadejsciem starosci.

Odmienny typ kobiety ukazany przez Swirszczytiska jest
$wiadectwem zmian, jakie dokonaly si¢ w kulturze polskiej.
Milosny rytual zostat tu pozbawiony niezwyklosci, znikta ze-
wnetrzna oprawa tworzaca teatr mitosci, jest proza zycia ko-
biety, w ktérej erotyzm nie ma nadrzednego miejsca, a mitosé
pozostaje pragnieniem, do jakiego ma ona zawsze prawo
w swej indywidualnej wolnosci.
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Gerardo Beltran
0 swojej przygodzie z polszczyzng

Magdalena Wigsak — Pochodzi Pan z Meksyku, obywa-
telstwo ma Pan litewskie, skad wiec tak ogromne zainte-
resowanie jezykiem polskim?

Gerardo Beltrdn — O Polsce wiedziatem od dziecka, pierw-
szych stéw uczytem sie od przyjaciét ojca — Zydéw polskich.
Jako dziecko zaczytywatem si¢ w réznych biografiach, wsréd
ktérych byta tez ksigzka o Chopinie. To wiasnie dzigki niemu
dowiedziatem si¢, gdzie lezy Polska, nastepnie — kim jest Mic-
kiewicz, Stowacki i inni. Juz jako nastolatek poznatem rodo-
witych Polakéw, dokladnie méwiac, dzieci dyplomatéw.
Stopniowo przychodzilo zainteresowanie polska poezja, two-
rzong migdzy innymi przez Wistawe Szymborska, Czestawa
Milosza, Zbigniewa Herberta czy Tadeusza Rézewicza. Tutaj
w Polsce jestem na czwartym miejscu honorowych cztonkéw
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich.

M.W. — Gdy przywolujemy obraz Polski, do ktérej
przyjechal Pan przed siedemnastoma laty, nasuwa sie
mysl, ze Pariskie myslenie o tym kraju byto mocno wyide-
alizowane?

G.B — Nie wiedzialem, co mnie czeka w Polsce, co zasta-
ne. W Meksyku méwilo si¢ o tym kraju. Opcje mialem réz-
ne — Stany Zjednoczone czy Francja, jednak Polska byta obec-
na w mojej glowie z réznych powodéw, zwlaszcza obraz
Polski XIX-wiecznej. Wyjazd planowalem najdtuzej na trzy
lata, jednak jestem tu juz siedemnascie. Musze tez podkredli¢,
ze decyzja o przyjezdzie do Polski dla mojej rodziny i znajo-
mych byla prawdziwym zaskoczeniem. Polska siedemnascie
lat temu? To dobre pytanie. Czulem, ze tutaj jest co$ zaska-
kujacego, cos, czego szukam. Co to jest? Sam nie wiem do tej
pory. Przyjechalem do Polski jak kazdy cudzoziemiec — z za-
miarem nauki jezyka polskiego, z planami, aby jak najszybciej
zaja si¢ thumaczeniem polskiej poezji. Po przyjezdzie okaza-
fo sie, ze nie bylo takiego kursu, ktéry koncentrowalby si¢ na
warsztacie thumacza. Jako stypendysta Rzadu RP rozpoczatem
kurs w POLONICUM. Do dzi§ pamictam pierwsze zajecia

w Pafacu Kazimierzowskim na drugim pietrze. Mam wielki

sentyment do POLONICUM.

Gerardo Beltrin

M.W. — Zna Pan pietnascie jezykéw, chce Pan poznad
wiecej. Jaka jest metoda na nauczenie sie i sprawne postu-
giwanie jezykiem obcym?

G.B. — Moja matka wiadata czterema jezykami, od dziec-
ka starannie uczyla mnie gramatyki, do ktérej przywiazywata
wielka wage. Nauka jezyka polskiego przychodzita mi bardzo
powoli, dlugo nie méwitem. W tym poczatkowym okresie
duzg rol¢ odgrywala mowa ciata. Méj problem thwil i tkwi
w tym, ze chciatem méwi¢ perfekeyjnie, w czym zupelnie nie
pomagata mi polska deklinacja, ale mimo wielkich trudnosci
porzadkowalem wszystko w glowie. Sadzg, ze uczac sig jezyka,
nalezy przede wszystkim zapamicta¢ struktury gramatyczne.
Moje motto: zrozumieé i zapamietaé natychmiast! Najwickszy
problem mialem z méwieniem, przy czym pierwsze kroki, jak
juz wspomniatem, poczynitem w Meksyku. Zaznaczam, ze
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mam staba pamig¢ do regut, w jezyku polskim za$ podstawa
jest gramatyka, a w niej miedzy innymi trudna deklinacja.
W tym miejscu chciatbym wszystkim cudzoziemcom zadedy-
kowa¢ wiersz W. Szymborskiej Lekcja:

Kro co Krél Aleksander 4im czym mieczem
przecina kogo co gordyjski wezel.
Nie przyszto to do glowy komu czemu nikomu.

Bylo stu filozoféw — zaden nie rozplatal.

Nic dziwnego, ze teraz kryja si¢ po katach.
Zoldactwo ich za brody lapie,

za roztrzgsione, siwe, capie,

i bucha gromki k70 co $miech,

Dos¢. Spojrzal krél spod piéropusza,

na konia wsiada, w drogg rusza.

A za nim w trab trabieniu, w b¢bnieniu bebenkéw
kto co armia ztozona z kogo czego wezetkéw

na kogo co na bgj.

GERARDO BELTRAN

M.W. — Do czego Panu potrzebny jest jezyk polski?

G.B. — Jezyka polskiego uczg si¢, bo lubig, to moja pasja,
czysta przyjemno$¢. Mam taka prywatng teorie, ze kiedy mé-
wi¢ w innym jezyku, wéwczas w mdzgu produkujg si¢ hor-
mony. Sam z siebie potrzebuj¢ zmienia¢ jezyk, ktérym méwie
na co dzien, stad nie mogg przebywac w krajach hiszpansko-
jezycznych. Jezyk to cata kultura, przez jezyk jeste$my w sta-
nie wiecej zrozumied, fatwiej odbieramy rzeczywisto$é, kon-
cepcje $wiata. Czynimy porédwnania, znajdujemy réznice,
a zdolno$¢ refleksji powoduje cheé¢ dalszego poznawania i po-
szukiwania. Jezyk polski jest dla mnie sposobem na zycie,
pracuje w Polsce. Jezyk polski jest moim zyciem, zyje w poezji
i to jest moj swiat.

Gerardo Beltrdn jest kierownikiem Pracowni Teorii i Prak-
tyki Przekladu w Instytucie Studiéw Iberyjskich i Iberoame-
rykariskich Uniwersytetu Warszawskiego.

Rozmawiata Magdalena Wigsak

Tadeusz Rozewicz

Siempre fragmentos

Poemas selectos

Seleccidn, traduccidn y nota
de
GErARDO BELTRAN y ABEL A. MURCIA

bid * co. editor




O KULTURZE

Piotr Garncarek

Przebieranie miary

We wspélczesnym $wiecie prézno byloby szukaé rzeczy
i zjawisk jeszcze przez cztowieka nie zwazonych, zmierzonych
czy opisanych. Pozostaje to w zgodzie z usitowaniami tych
uczonych, dla keérych: ,, jesli czego$ nie da si¢ podda¢ pomia-
rom, to tego po prostu nie ma’. Zanim jednak powszechnie
zapanowal metryczny system dziesi¢tny, a w miejscowosci
Sévres pod Paryzem umieszczono wzorce miar jednostek fi-
zycznych — takich jak: metr, litr czy kilogram, ludzie posia-
dali wiele innych sposobéw na mierzenie i wazenie otaczaja-
cej ich rzeczywistoéci. Dzisiaj miary sa ujednolicone,
znormalizowane, zgodne z Migdzynarodowym Ukladem Jed-
nostek Miar — SI. Dawniej, a raczej drzewiej, bywalo inaczej.
Ludzie korzystali z réznych sposobéw, by da¢ w miare jedno-
lite wyobrazenie o odleglosci, cigzarze, czasie... Do$¢ po-
wszechnie stosowano odniesienia do whasnego ciata, czyli

miary antropometryczne: palce, dtonie, tokcie, ramiona, sto-
W

py, kroki... Nietrudno zgadnag, ze sposoby ich wykorzystania
nie mogly by¢ doskonale i powodowaly wiele sporéw czy
kontrowersji. Poniewaz ludzie (wbrew temu, co przy zupehnie
innej okazji sugerowat Karol Marks) nie rodza si¢ réwni, réz-
nice w dtugosci rozpostartych ramion, grubosci palcéw czy
stawianych krokéw bywaly ogromne. By nad chaosem takim
zapanowa¢, nalezalo uzy¢ wladzy i narzuci¢ odgdrne ustale-
nia. Na poczatku byly to normy lokalne, miejscowe — pdznie;j
regionalne i wreszcie paristwowe. O tym, ze problem byl nie-
bahy, $wiadczy¢ moze chociazby pomyst kréla Anglii Hen-
ryka I, kedry juz w 1101 roku okreslit obowiazujaca w swoim
panstwie miar¢ dtugosci. W tym celu monarcha uzyczyl wia-
snego krélewskiego ramienia, mierzonego od korica $rodko-
wego palca do pachy. Tak powstat YARD, majacy okoto
0,9144 metra. Ten z kolei podzielono na 3 stopy (kazda po
0,3046 metra) i 36 cali (kazdy po 0,0254 metra). Cal mial
odpowiadac szerokosci przecigtnego keiuka i byt dzielony na
mniejsze czesci od 1/2 do 1/128. Az trudno uwierzy¢, ze
wéwezas nie budzito to wigkszych sprzeciwéw. Tym bardziej,
ze system ten po niewielkich modernizacjach obowiazuje do
dzisiaj w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych Amery-
ki Pétnocne;j.

W dawnej Polsce, zwlaszcza po politycznym mariazu
z Wielkim Ksiestwem Litewskim, jednostki miar stanowily
efekt prawdziwego bogactwa pomystéw i wyobrazeri. Nalezy
méwié tu o kilku okresach, wielu regionalizmach i licznych
obcych wplywach. Mozna tez wskaza¢ na mnogos¢ dos¢ abs-
trakcyjnych okresleri czasu, odleglosci, pojemnosci... Te klo-
potliwa réznorodno$é $wietnie scharakteryzowat juz Waclaw
Potocki, piszac, ze:

Co wojewddztwo, co powiat, co miasto
Insza waga i tokied, inszy garniec, korzec.

Zacznijmy od jednostek antropometrycznych. Te shuzyly
gléwnie okreslaniu dtugosci. Najwazniejszy byt sgzes lub sigg,

KWARTALNIK

—  —POLONICUM



KWARTALNIK

POLONICUV

O KULTURZE

ktéry stanowil odpowiednik dlugosci rozpostartych ramion
dorostego mezczyzny, mierzonych od korica srodkowego pal-
ca jednej reki, do korica $rodkowego palca reki drugiej. Istniat
sqzerh staropolski (1,787 metra) i sqzert nowopolski (1,728 me-
tra). Powszechno$¢ tej jednostki miary widoczna jest i w sa-
mym jezyku, w kt6rym powstata forma przymiotnikowa sgz-
nisty — oznaczajaca pokazne czego$ rozmiary. Dlatego czasem
jeszcze mawiamy, ze pada sgznisty deszcz albo, ze zjedlismy
naprawde sgznisty obiad. Niezadowoleni z czego$ lub czyms
zdenerwowani potrafimy tez sgzniscie zaklaé.

Réwnie wazng jednostke stanowil fokied, czyli trzecia czgéé
sqznia. Mierzono go od stawu fokciowego zgietej reki doro-
stego mezczyzny do konca jej $rodkowego palca. Jeszcze
mniejszym wyrdznikiem dlugosci byta szopa, traktowana jako
potowa #okcia. Ten ostatni mial zreszta wiele regionalnych
odmian. Najbardziej powszechny, fokie¢ krakowski mierzyt
0,5735 metra. Znacznie wickszy byt od niego fokie¢ lwowski
(0,7169 metra). Istnialy tez fokcie: warszawski, chetmski, po-
znanski, wroctawski, litewski. Wszystkie one okreslaly zblizo-
ne do siebie, ale nie identyczne dlugosci. Nie wiemy wigc,
wedlug ktérego z nich oceniono wzrost koronowanego
w 1320 roku polskiego wladcy Whadystawa Lokietka, ktory
ponad wszelka watpliwo$¢ nie mégh by¢ rostym mezczyzna.
O powszechnosci i trwaloéci tej jednostki §wiadezy i to, ze
jeszcze Adam Mickiewicz postuzyl si¢ miarg tokciowa, cheac
opisa¢ diabla przesladujacego polskiego szlachcica Jana Twar-
dowskiego:

Z kielicha az na podioge
Pada, rosnie na dwa tokcie,
Nos jak haczyk, kurzq noge
1 krogulcze ma paznokcie.

Wystarczy wigc zapamietad, ze nasi przodkowie, mierzac
dtugosci nie wigksze niz dwa metry, stosowali sgzes, ktdry
dzielit si¢ na trzy fokcie lub szes¢ stdp. Istnialy oczywiscie sto-
py staropolskie i nowopolskie. Taka stopa dawala si¢ podzieli¢
na mniejsze jednostki : sztychy, cwierci, dionie, palce, ziarna.
Nie wchodzac w dalsze metryczne szczegély, warto jednak

zapamictaé, ze jedli o kim$ chorym mawialo sig, ze brakuje

mu #rzy cwierci do Smierci, to stan jego zdrowia mégl fakeycz-
nie niepokoié.

Inna, réwnie stara miarg odleglosci byt skok. Dzi§ powie-
dzieliby$my, ze chodzito o skok w dal. W tym jednak wypad-
ku nie o starozytna dyscypline lekkoatletyczna, lecz o odle-
glos¢ dajaca si¢ przeskoczyd, czyli wigksza niz krok. Chodzito
wigc o znaczny przyrost odleglosci. Stad zapewne wywiesé
mozna sens staropolskiego powiedzenia, w mysl ktérego: na
Nowy Rok przybywa dnia na barani skok. Co oznacza, ze dni

staja sie w widoczny sposéb coraz dluzsze. Nalezaloby jednak
dociec, dlaczego wlasnie barany uznano kiedys$ za zwierzgta
szczegélnie skoczne.

Nasi przodkowie mieli szereg pomystéw takze na to, by
zmierzy¢ powierzchnig posiadanej ziemi czy ustali¢ odleglos¢
oddalonych od siebie miejsc. Dzisiaj, kiedy méwimy o falu-
jacych Zanach zyta lub pszenicy, mamy zazwyczaj na mysli
poetycki obraz urodzajnych pél, o ktérych Adam Mickiewicz
pisak:

1 tany zbdz, co wprzidy, kladgc si¢ na ziemi
1 znowu w gore tragsqc klosami ztotemi,
Wizaly jak fale, teraz stojq nieruchome,

1 pogladaja w niebo najezywszy stome.

A przeciez {an krélewski lub teutoriski, flamandzki czy fran-
koriski byl miara powierzchni. Dzielono go na 3 wéiki,
90 mdrg, 270 sznuréw, 2700 pretéw wigkszych kwadratowych,
27 000 pdlek, 1 516 750 tokci kwadratowych, 2 700 000 pre-
cikdw kwadratowych, czyli 53,865 wspotczesnego hektara.
Prawda, ze w tak przemyslanym systemie nie sposéb si¢ po-
gubi¢? Zan stal si¢ jeszcze jednym wyznacznikiem w Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodéw. W 1655 roku utworzono pie-
chote¢ tanowq — formacje wojskowa, ztozona z chlopéw
panszczyznianych, rekrutowanych po jednym z kazdych 15
fandw ziemi posiadanej przez szlachcica.

Poniewaz nie wszyscy nasi przodkowie byli whascicielami
duzych obszaréw ziemi, potrafiono spiera¢ si¢, a nawet wojo-
wacl z sasiadami o zwykla pigdZ zaoranej nieprawnie ziemi,
czyli o dtugos¢ mierzona od korica kciuka do korica matego lub
$rodkowego palca rozpostartej dloni, a wigc o jakie§ 25-40
centymetréw. Sasiedzkie nieporozumienia pojawialy si¢ nawet
z powodu przekroczenia prywatnej granicy o dwa palce. Silne
poczucie wlasnosci wydaje si¢ by¢ jedna z naszych narodo-
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wych przywar, podobnie jak emocjonalny stosunek do sasia-
déw. Dziwi¢ to moze o tyle, ze w dawnej, $redniowiecznej
Polsce terenéw do zagospodarowania byto wiele. Nie przywia-
zywano wicc szczegdlnej wagi do precyzyjnych pomiaréw
i wytyczania gruntéw czy granic prywatnych posiadfosci.
Prakeyki takie zapoczatkowata dopiero w XVI wieku krélowa
Bona.

Miarg powierzchni, ale tez odleglosci bylo staje (zagon)
(okolo 1,44 hektara). Za jego pomoca okreslano dystans dzie-
lacy nas chociazby od sasiedniej miejscowosci czy wsi. Mniej
precyzyjne, ale nie mniej popularne byly okreslenia, ze co$
jest od nas o strzelanie z tuku albo o dwa strzelania z kuszy.
Poniewaz ten typ wojennego czy mysliwskiego or¢za dawno
juz wyszedt z uzycia, trudno byloby nam dzisiaj precyzyjnie
okresli¢, o jakich odleglosciach w ten sposéb méwiono. Cheac
wyobrazi¢ dystans migdzy miejscowosciami, postugiwano si¢
milg polskq lub milg wielkq, ktére mialy odpowiednio 32 sta-
Jje i 40 staj, czyli jakie$ 7 — 9 kilometréw. Przy uczgszczanych
traktach stawiano kamienie milowe lub stajowe w ksztalcie ni-
skich stupkéw wyznaczajacych odleglos¢. Kamienie te, cho¢
dawno juz niestosowane, zachowaly si¢ w naszej frazeologii
jako symbole waznych miejsc i celéw, do ktérych dazymy.

Gdy na drodze naszych przodkéw pojawiata si¢ woda:
rzeka czy jezioro, zanurzali si¢ w niej ostroznie, by wlasnym
cialem poznac jej gleboko$¢. Jesli siegata im po kolana lub
nawet po pas, mogli czu¢ si¢ bezpiecznie. Znacznie gorzej wy-
gladata sytuacja, gdy woda si¢gata az po szyje, o czym przeko-
nuje chociazby Adam Mickiewicz. Wspomniany weczesniej
diabet z jego wiersza zmuszony byt do kapieli w wodzie $wie-
conej, co dodatkowo potegowalo jego stres:

Diabet kurczy sig i krztusi,
az zimny pot na nim bije;
lecz pan kaze, stuga musi,

skapat si¢ biedak po szyje.

Dajmy jednak spokéj diablu, pamictajac oczywiscie, ze
thwi on jak zawsze w szczegdlach, i powrdémy do pozostawio-
nych w wodzie przodkéw. Tym bardziej, ze oddalajac si¢ od
brzegu, zanurzyli si¢ juz po uszy, a nawet po dziurki w nosie.
Taki stan rzeczy, a raczej wody musiat dziata¢ na wyobraznie.
Nie powinno wicc dziwié, ze zaowocowat licznymi skojarze-
niami frazeologicznymi. Czgsto mawiamy wigc o kim§ bez-

krytycznie zakochanym, ze wpadf po uszy. Jesli mamy abso-

lutnie dosy¢ kogo$ lub czegos, to wyrazamy to okresleniem;

mam tego po dziurki w nosie. Oczywiscie bywa jeszcze glebiej
i gorzej. Zawsze przeciez moze zdarzy¢ si¢ sytuacja, powodu-
jaca, ze czego$ jest po czubek glowy. A dalej, wody przybywa
na przyklad na dorostego chtopa lub na dwéch chtopow.

Pora jednak wyjé¢ z wody i zastanowi¢ si¢ nad uplywaja-
cym czasem. Dawne sposoby jego okreslania wydaja si¢ by¢
réwnie ciekawe. Najczesciej oceniano go za posrednictwem
odmawianych modlitw. Jesli co trwalo jedna zdrowaske (oko-
fo 20 sekund), to znaczylo tyle, ile trzeba na wypowiedzenie
tekstu modlitwy zaczynajacej sie od stéw: Zdrowas Maryjo...
(Ave Maria). Za pomoca tej jednostki okreslano réwniez od-
legto$¢ mozliwg do przebycia w trakcie modlitwy. Nieco dhu-
zej (okolo 25 sekund) trwal pacierz. To czas potrzebny do
zméwienia modlitwy: Ojeze Nasz... (Pater Noster). Przebyty
w tym czasie dystans byl oczywiscie odpowiednio dhuzszy.
Jesli wiec co$ trwalo jakies dwa pacierze, to znaczylo, ze nie
dtuzej niz jedna minutg, a to juz pewne, jak amen w pacierzu.
Nie wolno zapominaé, ze stowo ,pacierz” okresla przede
wszystkim zbiér modlitw, ktérych odméwienie trwa znacznie
dtuzej. Uzycie go jako nazwy jednostki czasu bylo zwyczajowe.

Najdhuzszym ,,modlitewnym” pomystem okreslania czasu
zegarowego byl rézaniec (rosarium), ktdry trudno przeliczyé
precyzyjnie na minuty. Jest on bowiem w chrzeécijaniskiej tra-
dycji sznurem modlitewnym (koronkg), na ktéry nawleczone
sa paciorki symbolizujace cyklicznie odmawiane modlitwy.
Trwa to oczywiscie wiele minut. Znacznie dhuzej niz godzin-
ki — modlitwy liturgiczne, ktére réwniez postuzyly naszym
przodkom do odnajdowania si¢ i okreslania w czasie.

Stosunek do czasu kalendarzowego, miesi¢cy czy pér roku
byt u naszych przodkéw chetnie okreslany poprzez dni $wie-
tych patronéw. Utrwalone to bylo w polskiej tradycji réwniez
z tego wzgledu, ze nasi przodkowie ,,przynosili sobie” imiona
na $wiat. Jedli kto$ urodzit si¢ w dniu, ktéry w koscielnym
kalendarzu byt dniem $wietego Jana lub $wietego Wincente-
go, to takie imi¢ otrzymywal na chrzcie. Stad dla wielu kobiet
tworzono ich zeriskie odpowiedniki: Janina, Wincentyna...
Wréémy jednak do okreslania czasu. W dawnej Polsce czgsto
zamiast operowania data, mdwilo si¢ na przyklad, ze co§ mia-
Yo miejsce: trzy dni po swigtym Janie lub na trzecig niedzielg
po swigtym Rochu. Chcac wyrazi¢ sytuacje trwajaca dhugo,
dluzej niz si¢ spodziewano czy zakladano, stosowano okresle-
nie ruski miesige. Byt to czas blizej nieokreslony, wigc nie na-
lezy poréwnywaé go z miesiacem kalendarzowym.

Poniewaz wielu naszych przodkéw przejawiato sklonnosci
podobne do tarica jak i do rézaica, potrzeba wielu innych
miar byla w ich zyciu oczywista. Zajrzyjmy moze do staro-
polskiej kuchni. Tu az roilo si¢ od jednostek i okresleri daja-
cych wyobrazenie o proporcjach przyrzadzanych potraw czy
gromadzonych na zime zapasach. Jesli wigc nalezato policzy¢
co$ na sztuki, chociazby jaja, jabltka czy cebule, postugiwano
si¢ chetnie tuzinem, na ktdry skladalo si¢ 12 sztuk. Wigkszy
byl mendel (15 sztuk) lub mendel polski (16 sztuk). A dalej
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juz: sztyga (20), izba (40), kopa (60)... Kiedy zdarza si¢ nam
po wielu latach niewidzenia spotka¢ kogo$ znajomego, to
ciagle jeszcze mawiamy, ze nie widzieliSmy si¢ kope lar.
Produkty sypkie, takie jak chociazby ziarna zbdz, mak czy
s6l mierzono podobnie, jak to czynimy i dzisiaj, dajac wy-
obrazenie o pojemnosci wypelnianych przez nie naczyn. Jed-
nostki byly jednak inne. Podstawe stanowit Zzszz, kdry dzie-
lono na 30 korcéw, 60 pétkorcéw, 120 cwierci, 240 miarek,
960 garncy, 3840 kwart, 15 360 kwaterek, czyli tyle ile wy-
nosi 3618 litréw. Po takim wywodzie nie powinno nikogo
dziwi¢, ze trzeba bylo mie¢ wiele szczgécia, zeby szukajac part-
nerki czy partnera na cale zycie, dobrac si¢ z ta druga osoba
Jjak w korcu maku. Osoby oszczedne i zapobiegliwe bardziej
moze zainteresuje powiedzenie, w ktérym nasi przodkowie
zachecaja do systematycznego gromadzenia: do ziarnek ziarn-
ka, az uzbiera si¢ miarka. Poniewaz jednak zadna przesada nie
jest dobra, nalezy uwazad, zeby nigdy nie przebrata si¢ miarka.

Miary plynéw okreslano podobnie jak ciat sypkich. Inne
nieco byly stosowane wéwczas jednostki. Za najwazniejsza
uznaé nalezy beczke. Na t¢ skladaly si¢ 2 potbeczki, 14,4 kon-
wi, 72 garnce, 144 pétgarnce, 288 kwart, 1152 kwaterki. Nie
nalezy zapominad, ze funkcjonowal jeszcze antat (Ewieré becz-
ki) i achtel (6sma cze$¢ beczki). Same za$ beczki bywaly réine
— od 271 litréw (system miar wprowadzony w 1764 roku),
poprzez 130 — 160 litréw (beczka wina czy okowity), do oko-
Yo 48 litréw (beczka miodu). Tak czy inaczej, chege cztowieka
dobrze poznad, trzeba z nim beczke soli zjesé, a tego ani szybko,
ani fatwo zrobi¢ si¢ nie da. Nie nalezy tez watpi¢ w racje dzie-
wigtnastowiecznego polskiego poety Edmunda Chojeckiego,
ktéry przekonywal, ze:

Nie ma szczgscia na tym Swiecie,
Jak pray beczce i kobiecie.

Cigzar, czyli mas¢ danych rzeczy lub produktéw okreslano
réwniez na wiele sposobéw. Postugiwano si¢ szyffuntem (fun-

tem morskim), ktdry dzielono na 2,6 centnara, 13 kamieni,
416 funtow, 862 grzywny, 13 312 tutéw, czego wspdlczesnym
odpowiednikiem jest 168,57 kilograma. We frazeologii jezy-
ka polskiego zadomowit si¢ #uz jako wyobrazenie czego$ bar-
dzo matego, odrobiny niezbednej jednak w naszej egzystenciji.
Wszystko ostatecznie zalezy przeciez od tego, czy ma si¢ w zy-
ciu ut szczescia. Zawsze to brzmi lepiej niz 12,66 grama szcze-
$cia. Bez tej odrobiny pomyslnosci nic tak naprawde nie jest
warte funta ktakéw. W staropolskiej kuchni, wracajac do niej
raz jeszcze, przydatne byly najczesciej jednostki mniejsze.
Obok wymienionych funkcjonowaly takze: uncja, wiadrunek,
skojec. Poza wszelkim przelicznikiem pozostawata i ciagle po-
zostaje szczypta, odrobina czego$ mieszczaca sig fatwo miedzy
dwoma palcami — czasem tez i efekt szczypania, czyli odry-
wania matych kawalkéw. W zamknigtej dtoni zawrze¢ mozna
garsé czego$, co réwniez trudno precyzyjnie przeliczy¢. Nie
zmienia to faktu, ze z zycia nalezy czerpal petnymi garsciami.

Mdwiac o réznorodnosci miar i wag stosowanych dawniej,
uwzgledni¢ nalezy zapewne tez inne — ,ludzkie” czynniki, po-
wodujace wigksza jeszcze dowolnos¢. Wiele zalezato od sytu-
agji i intencji. Mozna bylo bowiem potrzebny produkt nasy-
paé z gdrkq, albo réwno z krawedzia naczynia, czyli pod
strychulec. Mozna bylo dokladnie wyliczy¢ zadana ilo$¢ albo
dobrodusznie ja powickszy¢, sprzedajac z ogonkiem. Nie za-
wsze bowiem dokfadnie wszystko wazono, mierzono i takso-

wano. Gdyby tak bylo, nigdy nie doczekaliby$my si¢ w na-

szym jezyku okreSlenia, ze co$ oceniamy na oko i na wage.
Jesli wiee czego$ byto wiccej niz kot naptakat, zawsze znalezio-
no sposéb, by to zmierzy¢, zwazy¢, okresli¢. Tu ludzka pomy-
stowos¢ przez wieki godzita sig z religijna pokora, jaka prezen-
towal choc¢by i Jan Kochanowski, pytajacy Boga stowami:

Czego cheesz od nas Panie ze Twe hojne dary?
Czego za dobrodziejstwa, ktdrym nie masz miary?
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Piotr Kajak

Czarna Elka

W chaosie odnajdz warto$¢ tych liter
(TZWM)

Na pitkarskiej mapie Warszawy wazne sg dwa kluby: Po-
lonia i Legia. Ale uwazny obserwator spacerujacy po miescie
zauwazy, ze tak naprawde obecnie liczy si¢ tylko jeden z tych
klubéw — Legia. Jej historia zaczyna si¢ w 1916 roku i od
tamtego czasu jest zwiazana z Wojskiem Polskim. I cho¢
w czasie komunizmu stalo si¢ to powodem nienawisci do Le-
gii, to my, kibice, pamigtamy, ze w czasie II wojny $wiatowej
cztonkowie klubu placili najwyzsza cene za mitos¢ do ojczy-
zny. Jak na przyklad dowddca Armii Krajowej, generat Le-
opold Okulicki — ,,Niedzwiadek”, w 1936 roku jeszcze pod-
putkownik, kierownik sekeji pitkarskiej Legii. Sama nazwa
klubu, wymyslona przez Stanistawa Mielecha, jest zwiazana
z Legionami J4zefa Pitsudskiego. Warto pamigtaé, ze o sile
klubu w pierwszych latach jego istnienia decydowali pitkarze
ze Lwowa (bo tam narodzit si¢ polski futbol) i Krakowa.

Gléwna zasada: nikt nas nigdzie
nie lubi, to zla stawa, Warszawa (Wlodi)

Tak juz jest, ze nie wszyscy odnosza si¢ z sympatia do sto-
licy i jej mieszkaricéw, nie tylko tych rdzennych. Czasem
mozna uslysze¢ kilka niemilych stéw... Jednym z powodéw
jest klub Legia Warszawa: jego sukcesy, ale i kibice. A takze
wspomniane juz Wojsko Polskie. Legia, jako Centralny Woj-
skowy Klub Sportowy, w czasach komunistycznych mogla
zabiera¢ innym klubom kazdego pitkarza, oficjalnie powotu-
jac go do armii. Za takie ,transfery” nikt nie otrzymywat
pieniedzy. Oczywiste jest, ze ani kibicom, ani szefom klubéw
to sie nie podobalo.

W taki wasnie sposéb na ulicg Lazienkowska (bo taki jest
adres Legii) trafily dwie najwicksze legendy ,, Wojskowych”:
Lugjan ,Kici” Brychczy, 20-letni chlopak ze Slaska (od 1954
w Legii, przez 19 sezonéw pitkarz, a potem — do dzi$§ — w szta-
bach trenerskich) oraz Kazimierz Deyna (1947-1989). To
Deyna, zloty i srebrny medalista olimpijski, brazowy meda-
lista mistrzostw $wiata, w 1974 roku trzeci pitkarz $wiata (lep-
si od niego byli tylko Johan Cruyff i Franz Beckenbauer) jest
najwickszym symbolem Legii. Do dzis jego podobizna zdobi
flagi, koszulki i graffiti...

Drogowskazy — to na murach graffiti
(Ero)

Najbardziej znane grupy kibicéw Legii to Teddy Boys
i Turysci '97. Problem w tym, Ze sa to grupy chuliganskie...
Jednakze wszyscy sympatycy Legii, cho¢ nie zawsze lubiani,
sa szanowani za wierno$¢ klubowi, spektakularne i pomysto-
we oprawy meczowe oraz sit¢ dopingu (wsparcia).
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Jedzie pociag z daleka, z Warszawy...
(Sokél)

Wyjazdy kibicéw, a raczej kiboli (kibicéw-chuliganéw, na
przyklad wymienionych wyzej Teddy Boyséw i Turystéw) Le-
gii nie zawsze koricza si¢ dobrze. Dla jednych jest to powdd
do dumy, dla innych — do wstydu.

Spoczywaj w pokoju, jak Ty mam
o Warszawie sny... (Kubson)

Hymnem kibicéw Legii jest najwspanialsza warszawska
piosenka Sen 0 Warszawie Czestawa Niemena.

Szacunek budzi nie to, co przyjmujesz,
a czego odmawiasz... (Ten Typ Mes)

Whascicielem Legii jest od kilku lat koncern medialny
ITI, whasciciel migdzy innymi sieci kin Multikino, telewizji
TVN i TVN24, portalu onet.pl i innych. Problem w tym, ze
wizja whasciciela i zagorzalych fanéw rézni si¢ w kilku punk-
tach. Efektem tych sporéw sa hasta i piosenki wykrzykiwane
w czasie meczéw, plakaty i vlepki w autobusach, na budkach
telefonicznych i w innych miejscach.

Fot. P. Kajak

Grafity kibicéw Legii

Licze moich ludzi, licze dalej niz do
trzech... (Ten Typ Mes)

Ciekawym zjawiskiem wsréd polskich kibicéw pitki noz-
nej sa przyjaznie miedzy klubami. Niewielu pamieta, kiedy

i dlaczego zaczely si¢ te dobre relacje miedzy fanami. Faktem
jest, ze z sympatykami Legii zaprzyjaznieni s kibice Pogoni
Szczecin, Zaglebia Sosnowiec, Olimpii Elblag, ale i ADO Den

Haag oraz — wedlug niektérych zrédel — Juventusu Turyn...

Bo to juz inna Wuwua niz Warszawa
powstancéw... (Ten Typ Mes)

Zmienilo si¢ miasto, zmienili si¢ i warszawiacy. Nie zmie-
niaja si¢ barwy klubu: bialo-czerwono-zielono-czarne. Biato-
czerwony pas symbolizuje polsko$é, czerri to nawiazanie do
tradycji najstarszego polskiego klubu — Czarnych Lwéw,
zielerd podkresla starszeristwo wérdd polskich klubéw wojsko-

wych.

Nie wierzymy we wszystko, co wyskoczy
z Google’a... (Ten Typ Mes)

Najlepszym Zrédlem informacji o Legii jest dziennikarz
~Rzeczypospolitej” Stefan Szczeplek, chodzaca encyklopedia
wiedzy o Legii, autor ksiazki Legia Warszawa (Encyklopedia
pitkarska Fuji 2, Katowice 1995, Wydawnictwo GiA).
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By¢ krélem boiska czy krélem ulicy?
(WSZ, CNE)

Wielu pitkarzy pochodzacych z malych miasteczek i wsi
zmarnowalo swoje kariery, pogubio si¢ w zgietku wielkomiej-
skim. Wazniejsze niz sport byly dla nich imprezy.

Z réznych powoddéw nie zrobili sportowej kariery —
zwlaszcza na Zachodzie — wielcy zawodnicy: Dariusz Dzieka-
nowski, najwiekszy talent lat 80., oraz chlopak z Brédna —
Wojciech Kowalczyk, najwigkszy talent lat 90. Ale i tak sa
legendami Legii...




O JEZYKU

Justyna Zych

O tym, jak polska literatura przenika
do polszczyzny, czyli... od Mickiewicza
i Zeromskiego nie ma ucieczki

Czy znajomo$¢ literatury kraju, kedrego jezyka si¢ uczy-
my, jest niezbedna, aby opanowac ten jezyk? Odpowiedz wy-
daje si¢ oczywista. Czasy, kiedy to w glottodydaktyce utozsa-
miano naukg jezyka obcego z jego filologiczna, uniwersytecka
znajomoscia, ktérej integralng cz¢é¢ stanowila lektura najwaz-
niejszych przynajmniej utwordw literackich powstatych w da-
nym jezyku, to juz odlegla przeszto$é. Obecnie nikt nie kwe-
stionuje faktu, ze przekazywanie kazdemu stuchaczowi
lektoratu jezyka polskiego pokaznej dawki fraszek Kochanow-
skiego, dramatéw Stowackiego i powiesci Sienkiewicza, jest
pozbawione sensu i metodycznego uzasadnienia. Nie kazdy,
kto podejmuje trud opanowania polszczyzny, stawia sobie za
cel osiagnigcie poziomu rodzimego uzytkownika jezyka
i gruntowne poznanie polskiej kultury, nie kazdy ma ambicje
i potrzebe czytania Konwickiego w oryginale albo przeplata-
nia swoich wypowiedzi cytatami z Witkacego, aby popisywa¢
si¢ swa erudycja. Wszak cheé nauczenia si¢ jakiego$ jezyka
moze by¢ i zwykle jest podyktowana czysta pragmatyka, ko-
niecznoscig porozumiewania si¢ w codziennych, przyziem-
nych sytuacjach — w sklepie, w banku, w restauracji — a w ta-
kich kontekstach komunikacyjnych oczytanie w literaturze
danego kraju nie tylko nie jest umiejetnoscia konieczna, ale
wrecz trudng do prakeycznego wykorzystania.

Niemniej jednak moze si¢ nieoczekiwanie okazaé, ze bez
powierzchownej chociazby znajomosci polskiej literatury cu-
dzoziemcowi trudno bedzie zrozumie¢ nawet potoczne roz-
mowy Polakéw. Dulszczyzna, walenrodyzm — takie stowa moz-
na uslysze¢ z ust rodzimych uzytkownikéw polszczyzny,
a wyrazéw tych obcokrajowiec nie znajdzie z pewnoscia
w swoim kieszonkowym stowniku dwujezycznym. S to po-
jecia abstrakcyjne, nazywajace pewne postawy, sposb poste-
powania i — co najwazniejsze — odwolujace si¢ bezposrednio
do polskiej literatury. Nie sposéb wyjasni¢ ich znaczenia, abs-
trahujac od genezy ich powstania, a wi¢c pomijajac utwor
literacki, z jakiego wywodzi si¢ postaé, od ktdrej imienia czy
nazwiska utworzony zostal dany wyraz. A zatem literatura,

skazana przez metodykdéw na banicj¢ — jako zbyt elitarna, a za
mato utylitarna — wkrada si¢ niepostrzezenie na lekgje jezyka
polskiego jako obcego i nie daje o sobie zapomnied.
Przypomnijmy, ze takie zjawisko jezykowe, ktdre polega
na stworzeniu nazwy jakiej$ rzeczy czy postawy od imienia
badZ nazwiska osoby historycznej albo fikcyjnej, nazywamy
eponimem. Najstynniejszy chyba polski eponim o literackiej
proweniencji stanowi dulszczyzna — termin ukuty na podsta-
wie nazwiska pani Dulskiej, tytutowej bohaterki dramatu Ga-
brieli Zapolskiej pt. Moralnos¢ pani Dulskiej — tragifarsa kot
turiska z 1906 roku. Jest to jeden z najbardziej znanych
i najczesciej grywanych polskich utwordw teatralnych, a jego
tytutowa bohaterka stata si¢ prototypem dwulicowej mieszcz-
ki. Aniela Dulska jest uosobieniem zaklamania, obtudy i hi-
pokryzji, cech przypisywanych czgsto zamoznym mieszcza-
nom, nazywanym — zwlaszcza w literaturze przefomu XIX
i XX wieku — filistrami albo kottunami. Uchodzi za wzorowa
zone i matke, a takze za uczciwa i szlachetna kobiete, w rze-
czywistosci za$ tyranizuje rodzing, jest chciwa i catkowicie

nieczufa na cudze cierpienie. Nie chce wynajaé mieszkania
w swej kamienicy wlasnej kuzynce, a to dlatego, ze kalkuluje,
iz od obcej osoby bedzie mogla zazada¢ wyzszego czynszu;
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w obawie przed skandalem nakazuje wynies¢ si¢ lokatorce,
kedra usitowala popetni¢ samobdjstwo; pomiata stuzaca,
a wlasnemu mezowi nie daje nawet doj$¢ do stowa. Niena-
ganny obraz wlasnej osoby, jaki tworzy, nie znajduje wigc
zupehnie pokrycia w rzeczywistosci. Dulska dba bowiem wy-
lacznie o pozory, czego najbardziej wymownym przykladem
jest fake, ze przymyka ona oko na romans swego syna ze shu-
zaca, gdyz woli, zeby Zbyszek ,wyszumial si¢” pod dachem
rodzinnego domu niz bywat w nocnych lokalach, co moglo-
by wywola¢ plotki i narazi¢ na szwank nieposzlakowang opi-
ni¢ rodziny Dulskich. Dulszczyzna stanowi zatem synonim
dwulicowosci i podwdjnej moralnosci, a pojecie to jest silnie
nacechowane pejoratywnie.

Zgota inng postawe Polacy okreslaja mianem walenrody-
zmu (istnieje takze inna — réwnie poprawna — pisownia tego
wyrazw: wallenrodyzm). Jest ona dwuznaczna z punktu wi-
dzenia moralnosci, ale — ze wzgledu na jej z definicji skom-
plikowany kontekst — umyka jednoznacznym ocenom.
Nazywamy tak postgpowanie cztowieka, ktéry walczy wpraw-
dzie w imig stusznej idei, ale, zeby osiggna¢ zamierzony cel,
musi uciec si¢ do podstepu, zdrady czy innych nagannych
moralnie metod i srodkéw. Ten wyraz w stowniku jezyka pol-
skiego zawdzigczamy Adamowi Mickiewiczowi, a konkretnie
jego znanemu utworowi Konrad Wallenrod, powies¢ historycz-
na z dziejow litewskich i pruskich z 1828 roku. Ten obszerny
poemat uznawany czgsto przez uczniéw za nudna lekture
romantyczng przypomina scenariusz kostiumowego filmu
sensacyjno-przygodowego! Rzecz dzieje si¢ w XIV wieku,
a wiec w czasie wojen litewsko-krzyzackich, w gotyckiej
scenerii zamku krzyzackiego w Malborku. Tytutowy bohater
jest Litwinem, ktéry w dzieciristwie zostal porwany przez
Krzyzakéw i wychowal si¢ na dworze mistrza krzyzackiego.
Nie tylko nie stracil jednak tozsamosci narodowej, ale wyrdst
na zadnego zemsty litewskiego patriote. Wobec miazdzacej
przewagi Zakonu Krzyzackiego postanowil uciec si¢ do pod-
stepu, by oslabi¢ potege wrogéw swego narodu. Zastynat
mestwem w szeregach krzyzackich rycerzy, zdobyt powazanie
i zaufanie wspétbraci, a w koricu zostal wybrany na wielkie-
go mistrza Zakonu. Pozornie wspétdziatal wicc z nieprzyja-
cielem wlasnej ojczyzny, co wigcej — zdawat si¢ w pelni utoz-
samia¢ z Krzyzakami i uchodzil za wzér w spolecznosci
krzyzackiej. Gdy jednak zdobyl wladze, postepowal wyraznie
wbrew interesom Zakonu, przede wszystkim $wiadomie od-
wlekal decyzje o rozpoczeciu walk z Litwa. Zaréwno Krzy-
zacy, jak i Litwini mieli wigc podstawy, by nazwa¢ Wallen-
roda zdrajca. Postawa, jaka jest walenrodyzm, rodzi zatem
nieuchronnie konflikt wewnetrzny, watpliwosci i uczucie roz-
darcia.

Niekiedy do jezyka przenikaja tez pewne charakterystycz-
ne stowa, wyrazenia czy okreslenia pochodzace z konkretnych
utwordw literackich. W polszczyznie mozna wskazaé wiele
takich przykladéw. I tak, cudzoziemiec moze np. uslysze¢
w rozmowach Polakéw o chocholim taricu. Céz to znaczy?
I tym razem objasnienie nie jest mozliwe bez odwotania do
wielkiego literackiego kanonu narodowego. Juz sam wyraz
chochot nastrecza niemalych trudnosci, z pewnoscia figuruje
nie w kazdym stowniku. Jest to mianowicie pole¢ stomy, kté-
ra otula si¢ na zime szczegdlnie wrazliwe rosliny, np. réze,
a wiec co$ na ksztalt stomianej kukly. Chochot wystepuje ja-
ko jedna z postaci symbolicznych w dziele Stanistawa Wy-
spiariskiego pt. Weselez 1901 roku. Akcja tego dramatu spro-
wadza si¢ do ukazania odbywajacego si¢ w wiejskiej chacie
w Bronowicach pod Krakowem wesela miejskiego inteligenta
i prostej dziewczyny ze wsi, na ktérym to weselu sa obecni
liczni goscie z réznych warstw spolecznych, ktérzy — jak to
zwykle bywa na polskich weselach — bawig sie, pija i tocza ze
soba, rozmaite rozmowy i dysputy. Na podstawie tego krét-
kiego streszczenia mozna by wysnué wniosek, ze to nieskom-
plikowane dzielo, ale nic bardziej mylnego! Nad interpretacja
tego bardzo zlozonego dramatu narodowego biedza si¢ nie-
zmiennie kolejne pokolenia polskich uczniéw i literaturo-
ZNawCOw.

Utwor ten stanowi wnikliwa diagnoze zniewolonego pol-
skiego spoteczeristwa (w tym czasie Polska nie istnieje na ma-
pie Europy, jest pod zaborami), akcentujaca wady, slabosci
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i bolaczki réznych grup spofecznych, obfituje w odwotania
do polskiej historii i tradycji, a takze w nie zawsze tatwe do
odczytania — zwhaszcza dla cudzoziemca — symbole. Silnie
uobecnia si¢ w dramacie kwestia sprawy narodowej, czyli od-
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zyskanie przez Polske niepodleglosci. Gosciom weselnym ry-
suje si¢ wyraznie konieczno$¢ wielkiego czynu, walki, zrywu
narodowego. Czy Polacy sa do niego zdolni? Glgboko sym-
boliczna scena chocholego tasica, bedaca zakonczeniem dziela,
zdaje si¢ stanowi¢ przeczaca odpowiedz na to pytanie. Posta-
ci dramatu poruszaja si¢ bezwolnie jak w transie w takt mu-
zyki granej przez Chochota, same przypominaja bierne, ospa-
fe sfomiane kukly — bez zycia i woli walki. Chocholi taniec jest
whasnie synonimem bezsilno$ci, marazmu i apatii, ma wigc
pesymistyczng wymowe. Chochot uosabia tez jednak nadzie-
j¢ i optymizm — wszak na czas zimy otula obumarly réze,
ktéra przeciez zakwitnie na wiosne i by¢ moze przyniesie tak-
ze odrodzenie narodu, ktdry wreszcie okaze si¢ gotowy do
przedsiewzigcia wielkich czyndéw.

Nawet jesli lektura Wesela nie nalezy do najlatwiejszych,
warto zada¢ sobie trud i zapoznaé si¢ z tym utworem, bez
ktérego znajomosci — zaryzykujmy to kategoryczne stwierdze-
nie — pelne zrozumienie polskiej kultury jest praktycznie nie-
mozliwe. Wszak ten stynny dramat Wyspianiskiego to takze
skarbnica cytatéw tak znanych, ze przeniknely one do potocz-
nej polszezyzny i pojawiajg si¢ nierzadko wplecione w wypo-
wiedzi Polakéw, ktdrzy je powtarzaja, ale niekiedy sami nie
wiedza, skad te stowa pochodza: A to Polska wiasnie!, Co tam,
panie, w polityce?, Sami swoi, polska szopa, Miates, chamie,
ztoty rég — to tylko kilka przyktadéw.

Gdyby$my chcieli stworzy¢ stownik kluczowych pojeé
wystepujacych w powiesci Witolda Gombrowicza Ferdydurke
z 1937 roku, wyraz ggba stanowilby jedno z najwazniejszych
i najobszerniejszych hasel, w ktérym nie mogloby tez zabrak-
na¢ wzmianki o zwrocie: przyprawic komus gebe. To kolo-
kwialne stowo wyraza, niejako kondensuje, glebokie przeko-
nanie — w zasadzie niemal filozoficzny poglad — pisarza, ze
zaden czlowick nie moze by¢ nigdy w pelni autentyczny i na-
turalny, gdyz spoleczedistwo, w ktérym zyjemy, zmusza nas
nieustannie do odgrywania rozmaitych rél, przybierania péz
i masek, stowem — przyprawia nam gebe, wtkacza nas w roz-
maite ramy, schematy i konwenanse. Ferdydurke, ktora jest
jedna z najwybitniejszych i najbardziej znanych polskich po-
wiesci dwudziestowiecznych, nielatwo strescié. Groteskowa
fabula utworu kryje bowiem kagliwa satyre spoteczno-kultu-
rowa. Bohater powiesci Gombrowicza nie moze wyzwoli¢ si¢
od naporu réznych form narzucanych przez spoleczesistwo:
w szkole wymaga si¢ od niego niewinnosci i czystoéci, w $ro-
dowisku inteligenckim oczekuje si¢ od niego postgpowosci
i swobody obyczajowej, dwér szlachecki narzuca mu rygory-
styczny paradygmat relacji: pan — cham. Ggba jawi si¢ zatem
jako synonim nieuniknionej sztucznosci w relacjach miedzy-
ludzkich. Kiedy wiec kto$ o$wiadcza, ze przyprawiono mu

gebe, chee przez to powiedzied, ze narzucono mu jakas forme
czy role, z ktdra najprawdopodobniej zupehnie si¢ nie iden-
tyfikuje, ale w ktéra musi si¢ wecieli¢, bo wymaga tego dana
sytuacja.

Gdy cudzoziemiec uslyszy podczas rozmowy Polakéw, ze
kogo$ okresla si¢ mianem sifaczki, rozpozna zapewne w tym
nieznanym by¢ moze stowie znajomy wyraz sita i dzigki temu
domysli sie, ze prawdopodobnie epitet ten ma wyrazal tezy-
zng¢ fizyczng osoby, o ktérej mowa. Tymczasem okreslenie to
ma znaczenie przeno$ne, a jego zrédla i tym razem nalezy
szuka¢ w pierwowzorze literackim, a konkretnie w opowia-

daniu Stefana Zeromskiego z 1891 roku, ktére nosi whasnie

tytul Sitaczka i takze od lat figuruje na liscie lekeur obowiaz-
kowych w polskich szkotach. Tytutowa sitaczka to Stasia Bo-
zowska, mloda i inteligentna dziewczyna, ktdra postanowita
zrezygnowaé zaréwno z ambicji naukowych, jak i z osobiste-
go szczedcia, aby poswicci¢ si¢ bez reszty pracy nauczycielki
w malej wiosce. Prébuje ona realizowa¢ w praktyce postulat
pracy u podstaw, czyli swoistej misji, do ktérej nawolywano
polska inteligencje w drugiej potowie XIX wieku, a ktéra po-
lega¢ miala na o$wiecaniu oraz podnoszeniu poziomu zycia
najubozszych i najmniej wyksztalconych warstw spoteczen-
stwa. Bozowska zyje w biedzie, zmaga si¢ z choroba, ale bez
wzgledu na wszelkie trudnosci nie rezygnuje ze swoich celéw
i idealéw, jest bezinteresowna oraz pelna entuzjazmu i pasji
— mysli nawet o napisaniu podrecznika do fizyki dla ludu.
By¢ sitaczkq znaczy wicc by¢ osobg silng psychicznie, konse-
kwentna, wytrwala, odznaczajaca si¢ hartem ducha, a przede
wszystkim — idealizmem i bezinteresownoscia.

Zacytowane powyzej przyklady, zaczerpnigte zreszta wy-
lacznie z utworédw bardzo znanych i nalezacych do kanonu
szkolnego, dowodza niezbicie, ze — oczywiscie na pewnym
poziomie zaawansowania — nie mozna juz kategorycznie od-
dziela¢ jezyka, ktérego si¢ uczymy, od literatury napisanej
w tym jezyku, gdyz nierzadko czerpie on z dziel literackich:
pewne pojecia abstrakcyjne bywaja nazywane za pomoca wy-
razéw tworzonych od imion czy nazwisk bohateréw literac-
kich, niektére specyficzne wyrazenia, bedace neologizmami
pisarzy, wchodza do potocznego obiegu, a nickiedy nawet
cale fragmenty utworéw funkcjonuja w jezyku jako charak-
terystyczne frazy, powszechnie rozpoznawalne powiedzenia.
Umiejetnoé¢ zidentyfikowania i zrozumienia takich stéw czy
porzekadel o literackim rodowodzie, a co wigcej — wskazania
ich pochodzenia, to najlepszy dowdd na to, ze cudzoziemiec
opanowal jezyk, ktéry zglebia, na poziomie native speakera.
Co zrobi¢, by osiagna¢ tak imponujaca kompetencje jezyko-
wa? Odpowied? jest prosta: siggnaé jak najszybciej po litera-
ture polska!
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Ewa Lipinska, Anna Seretny

Rozwijanie sprawnosci receptywnych
w kontekscie nauczania kultury

Kultura w ksztalceniu jezykowym

W historii mysli glottodydaktycznej wyrézni¢ mozna trzy
podejscia do nauczania kultury': faktograficzne, komunika-
cyjne 1 migdzykulturowe (zob. P. E. Gebal, 2006). Pierwsze
wiaze si¢ z przekazywaniem wiedzy o kraju nauczanego je-
zyka, zwlaszcza jego historii i kultury ,wysokiej”. Nie zakla-
da ono integracji tresci kulturowych z jezykowymi: obie
$ciezki dydaktyczne przebiegaja réwnolegle. W wielu progra-
mach nauczania ,kultura” stanowi wiec przedmiot osobny,
nie zawsze obowiazkowy — zgodnie z zalozeniem, ze to przede
wszystkim dobra znajomos¢ jezyka umozliwia do niej swo-
bodny dostep, a uczacy si¢ moga rozwijaé whasne zaintereso-
wania, a nie poddawa¢ si¢ narzuconym tematom/zagadnie-
niom.

W podejsciu komunikacyjnym nauczanie kultury utozsa-
mia si¢ z poszerzaniem horyzontéw myslowych oséb uczacych
sig. Szczegdlnie podkresla si¢ te aspekty kultury, ktdre sa
wazne z punktu widzenia codziennej komunikacji. W pre-
zentacji dominuja takie kregi tematyczne, jak dom, rodzina,
podréze itp. W poczatkowej fazie podejscia komunikacyjne-
go w procesie dydaktycznym zupelnie pomijano teksty kul-
tury wysokiej.

I cho¢ nie odmawiano tekstom literackim autentycznosci, to
jezyk literatury, jako zbyt odlegly od jezyka codziennej ko-
munikagji, uznano za nieodpowiedni material dydakeyczny.
Przeciwnicy wlaczania tekstéw literackich do programu na-
uczania jezyka obcego z uporem wysuwali argument, ze czy-
tanie tekstow literackich wzbogaca co prawda stownik ucza-
cych sig, ale jest to ten rodzaj wzbogacenia, ktérego nie

! Przyjmujemy tu za G. Zarzycka ,szeroka definicje kultury
jako sumy utrwalonych przez tradycje i spoteczng praktyke wzoréw za-
chowart i tradycji (...), pojecie to obejmuje réwniez bardziej wyspe-
cyfikowane obszary, w ktérych ujawniaja si¢ wartoci, osiagniccia,
osobliwosci, styl zycia, tradycje wypracowane przez przedstawicieli
kultur narodowych i cywilizacji w toku dziejéw, jak tez obecne na
danym obszarze kulturowym”.

spos6b wykorzysta¢ w codziennej komunikacji (A. Seretny,
2006: 293).

Z czasem jednak zrodzita sig refleksja, ze nauczanie nie
moze opieraé si¢ wylacznie na tekstach uzytkowych. Takie
podejscie uniemozliwia bowiem uczacym si¢ pelny kontakt
z jezykiem, ktdry swoje najpelniejsze uzewngtrznienie znaj-
duje whasnie w tekstach kultury. Dlatego tez, biorac pod uwa-
ge potrzeby oraz umiejetnosci jezykowe adresatow, zaczeto
wlaczad je do programéw ksztalcenia jezykowego.

Podejscie ostatnie wysuwa na plan pierwszy rozwijanie
kompetencji miedzykulturowej. Jest to

»kompleks analityczno-strategicznych umiejetnosci w sto-
sunkach z przedstawicielami innych narodowosci. Poprzez
wiedz¢ o innych kulturach i kulturowo uwarunkowanych
formach zachowania, poprzez ich pozbawiona uprzedzen
analize, kompetencja interkulturowa umozliwia uwrazliwie-
nie w stosunku do kulturowo uwarunkowanej innosci, jak
réwniez zmiang istniejacych nastawiend i poszerza przez to
mozliwosci interpretacji i dzialania danego indywiduum”
(E. Zawadzka, za P. E. Gebalem, 2006: 211).

Dzigki kompetencji interkulturowej mozna lepiej zrozu-
mie¢ takze whasna kulture, gdyz jest ona, obok kultury kraju
jezyka docelowego, nieustannie obecna na zajeciach.

Kultura stanowi zatem osobny ‘przedmiot’ nauczania —
obowiazkowy lub opcjonalny albo staje sie czescia ksztalcenia
jezykowego. Wydaje si¢ jednak, ze skuteczno$¢ przekazywania
tresci kulturowych jest wigksza, jesli w programie danego kur-
su jest miejsce na obydwa sposoby.

Cze$¢ uczacych sie polskiego wynosi ogélna wiedze o na-
szej kulturze z domu (w przypadku rodzin polonijnych) lub
nabywa ja w trakcie nauki w jezyku ojczystym?®. Natomiast

2 Polacy takze ucza sie w szkole historii réznych krajéw — czesto
z nawiazaniu do historii i literatury, dlatego tez $rednio wyksztatco-
ny Polak posiada wiedz¢ ogdlna w zakresie np. historii Francji i his-
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wlaczanie tresci kulturowych do programu zaje¢ jezykowych
to zabieg, ktéry powinien by¢ jak najczesciej stosowany przez
nauczycieli. Kazda bowiem ,,tre$¢ i warto$¢ kulturowa, nawet
ta przemycona »przy okazji«, ma niebagatelne znaczenie”
(P Garncarek, 2006: 35) — pomaga zrozumie¢ uczacym si¢
$wiat i sposéb myslenia rodzimych uzytkownikéw jezyka,
ktéry poznaja. Dlatego tez tak wazna jest dbatos¢ o dobdr
tekstéw niosacych jak najwiecej tresci kulturowych, zaréwno
tych z obszaru kultury wysokiej, jak i niskie;j.

Przeszkody w percepcji tekstéw
Jezyk

Jak juz wspomniano — pierwsza bariera w odbiorze tek-
stéw nalezacych do kultury wysokiej jest jezyk. Teksty literac-
kie oraz te przyblizajace cudzoziemcom kulture polska sa pi-
sane jezykiem artystycznym, ktdry jest ,produktem kultury,
a takze jej wazkim komponentem” (A. Wilkon, 1999: 12).
Cechuje go bogactwo $rodkéw leksykalnych (nie zawsze ty-
powych) i syntaktycznych (anafory, kontrastowe zestawienia
wypowiedzeri dhugich i krétkich, skupienia przydawek badz
dopetnient). W wersji pisanej wyksztalca nie tylko wiasne
wzorce, ale wzorce te w stopniu szczegélnym uniezaleznia od
jezyka méwionego (tamze, s. 17). Mozna go zatem uznad za
odmiang jezyka specjalistycznego, czyli inaczej fachowego,
uzywanego ,,przez okreslone grupy zawodowe, przystosowa-
nego do mozliwie precyzyjnego opisu danej gatezi wiedzy lub
techniki” (A. Szulc, 1994). Petny udziat w zajeciach, w czasie
ktorych operuje si¢ jezykiem specjalistycznym, jest wigc moz-
liwy w zasadzie tylko na wyzszych poziomach zaawansowania,
kiedy uczacy si¢ osiagaja okreslony poziom kompetendji je-
zykowej i komunikacyjnej (zob. P E. Gebal, 2006: 227
i 321)% — zwlaszcza jesli w gre wchodza teksty poetyckie i sa-
tyryczne. Nieco fatwiejsze w odbiorze sa teksty nalezace do
obszaru kultury niskiej, codziennej. Za takie uwaza si¢ wszyst-
kie, ktére niosa tresci wazne dla zrozumienia sposobu bycia
i zachowania rodzimych uzytkownikdw jezyka oraz rzeczywi-
stodci, w ktdrej zyja.

Trzeba podkresli¢, ze na nizszych poziomach zaawanso-
wania réwniez nalezy stosowac teksty bogate w tresci kultu-

torii jej literatury, zna najwazniejszych malarzy czy rezyseréw filmo-
wych.

3 Nie oznacza to bynajmniej, ze na nizszych poziomach zaawan-
sowania nie nalezy czy nie warto stosowa¢ tekstéw z obszaru kultury
wysokiej. Musza by¢ one jednak dostosowane do poziomu umiejet-
nosci jezykowych uczacych sie (zob. E. Lipifiska, D. Pukas-Palimaka,
2006; A. Seretny, 2006).

rowe, gdyz do tego obliguja nas wymagania Europejskiego sys-
temu opisu ksztatcenia jezykowego (2003), na co zwrdcit

uwage . E. Gebal:

Dobér tematéw i tresci nauczania na poziomie podstawo-
wym powinien umozliwi¢ uczacym si¢ skuteczne porozu-
miewanie si¢ w sytuacjach dnia codziennego oraz wyrazanie
podstawowych intencji komunikacyjnych. Rozpoczynaja-
cym nauke polszczyzny nalezy przekaza¢ informacje o naj-
wazniejszych konwencjach socjokulturowych stosowanych
w komunikacji w jezyku polskim (P. E. Ggbal, 2006: 223).

Wiedza

Kolejna barierg stanowi — wspomniana takze wezesniej —
wspdlna wiedza, ktdrg rodzimi uzytkownicy jezyka nabywaja
w trakcie nauki szkolnej oraz bagaz wspdlnych doswiadczen
historycznych i kulturowych. Aby zrozumie¢ utwér literacki,
»odbiorca musi dysponowa¢ odpowiednia wiedza. Tylko wte-
dy potrafi odczytaé rézne poziomy utworu literackiego i do-
kona prawidtowej deszyfracji znaczend” (G. Bruzda, za P. Garn-
carkiem, 2006: 137). Im wigcej zatem uczacy si¢ przyswoja
sobie informagji o kraju i mieszkaricach, ktérych jezyka sie
ucza, tym mniejsze problemy beda mieli z odczytaniem tredci
przekazywanych przez teksty nalezace do kultury wysokiej
(poziom recepgji); tym bardziej takze beda $wiadomi rozmai-
tych powiazan intertekstualnych.

Teksty autentyczne jako podstawa
ksztalcenia jezykowego

Przyjecie zalozenia, ze tekst to kazda wypowiedz ustna lub
pisemna, tworzona lub odbierana przez uzytkownikéw jezy-
ka/uczacych sie (zob. ESOK]J, 2003: 87)%, pociaga za soba
uznanie faktu, ze proces ksztalcenia jezykowego opiera sig
wylacznie na tekstach. Obcowanie z jezykiem jest zatem réw-
noznaczne z obcowaniem z tekstami méwionymi badz pisa-
nymi: ,Uczenie si¢ i nauczanie jezykéw obcych opieraé sie
(...) powinno na autentycznym obcowaniu z tekstami mé-
wionymi i pisanymi” (W. Martyniuk, 1998: 91).

W dydaktyce wiele miejsca poswigca si¢ zagadnieniom
autentycznosci tekstu. Wedlug P Garncarka:

Jesli (....) jeste$my w sytuacji, w ktérej staramy si¢ metodycz-
nie nauczaé cudzoziemcéw jakich$ jezykéw obcych, to

Y ESOK] — Europejski system opisu ksztatcenia jezykowego.
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w pierwszej kolejnosci powinni§my zadba¢ o to, aby obco-
wali oni z tekstem autentycznym, bez wzgledu na to czy jest
on méwiony, czy pisany (P. Garncarek, 2006: 115).

Pojecie autentycznosei jednak nie jest do korica jedno-
znaczne. Za autentyczny uwaza si¢ tekst, kedry nie zostat
przygotowany na potrzeby nauczania jezyka (zob. ESOKJ,
2003: 127). Teksty powstale z mysla o okreslonych dziata-
niach dydaktycznych nosza nazwe opracowanych. Uczacy
chetnie siggaja po teksty prasowe, poniewaz wydaja si¢ one
odpowiedniejsze do pracy dydaktycznej, ,jako ze wiaza sie
z ‘prawdziwym’ uzyciem jezyka i napisane sa z my$la o rodzi-
mych uzytkownikach jezyka”, a skoro ,,umiej¢tnosé radzenia
sobie z takimi tekstami jest celem uczacego sig, z takim wla-
$nie jezykiem winien by¢ konfrontowany” (Przewodnik dla
autoréw..., 2004: 116). Inna definicja autentycznosci mate-
riatu dydaktycznego jest znacznie szersza i tylko po czg¢sci po-
krywa si¢ z przytoczona powyzej. Zgodnie z nig ,autentycz-
no$¢ jest wynikiem interakeji miedzy czytelnikiem’ a tekstem,
a nie tylko jedna z cech samego tekstu” (tamze). Wplywa na
nig to, kim jest czytelnik, a takze cel, dla jakiego czyta dany
tekst oraz stopien spolecznego i kulturowego zwiazku pomie-
dzy czytelnikiem a tekstem.

Jesli zwiazek miedzy wiedza o $wiecie zawartg w tekscie a t3
posiadang przez czytelnika okaze si¢ nikly (mozna tu poda¢
przyklad starszego mitosnika opery, probujacego czyta¢ ma-
gazyn dla nastolatkéw poswiecony muzyce rockowe;j), do-
$wiadczenie czytania bedzie autentyczne tylko w niewielkim
stopniu. Jako rodzimi uzytkownicy jezyka dokonujemy wy-
boru tekstéw, ktére sg dla nas autentyczne, i unikamy ta-
kich, ktére nimi nie s3 (tamze).

Definicja druga zwraca uwage na bardzo istotny aspekt
autentycznosci — a mianowicie zwiazek czytelnika z tekstem,
wynikajacy z jego wiedzy o §wiecie i tej zawartej w tekscie. To

ten whasnie czynnik powoduje, ze odbiér tekstéw kultury®

sprawia cudzoziemcom uczacym si¢ jezyka obcego najwigcej
probleméw (o czym wspomniano wezesniej). Sa one bowiem
zazwyczaj nie tylko bardziej skomplikowane pod wzgledem
jezykowym (zawieraja bardziej ztozone struktury gramatyczne
oraz rzadsze sfownictwo sprawiajace trudno$¢ na poziomie

percepaji), lecz takze, poprzez rozmaite odniesienia, skojarze-

> Wszystkie te uwagi mozna takze odnies¢ do odbiorcy tekstu
moéwionego.

® Nie przedstawiamy tu szczegétowej definicji tekstéw kuleury,
zgadzajac si¢ tym samym z P Garncarkiem (206: 118), ze daleko
wazniejszy od ich definicji w glottodydaktyce jest ich doboér.

nia wywolywane u rodzimych uzytkownikéw jezyka, czyli
swoja intertekstualno$é, bywaja nieczytelne dla uczacych sig
na poziomie recepgji (zob. A. Seretny, 2006). Szeroko rozu-
miana wiedza o kraju, ktérego jezyk si¢ poznaje musi by¢

zatem nieodfacznym elementem nauczania’.

wniversitns

Pomoce dydaktyczne rozwijajace spraw-
nosci receptywne w oparciu o tresci kul-
turowe

Stwierdzenie, ze ,,proces ksztalcenia jezykowego opiera si¢
wylacznie na tekstach”, implikuje podkreslenie rangi ich od-
bioru, czyli zwraca uwage na sprawnosci receptywne. Tekst
najpierw musi zosta¢ zrozumiany, a potem staje si¢ najczesciej
wzorcem do tworzenia podobnych wypowiedzi, a wiec pro-
dukgji jezykowej, dlatego:

Zaréwno stuchanie, jak i czytanie sa nieodzowne w komuni-
kacji, wiec obydwie te sprawnosci musza by¢ rozwijane, gdyz
kazda z nich pelni wazna funkcj¢ w procesie nauczania /
uczenia si¢ jezyka docelowego. Doskonale opanowanie
sprawnosci czytania w jezyku obcym, kedrej nie towarzyszy
umiejetnos¢ dekodowania informacji przekazywanych w for-
mie fonicznej oraz sytuacje odwrotne — sprawne postugiwa-
nie si¢ jezykiem tylko droga ustno-stuchowa — to utomna
znajomos¢ jezyka, ktéra utrudnia komunikacje z rodzimymi
uzytkownikami jezyka oraz uniemozliwia pelne uczestnic-
two w rozmaitych sferach ich zycia (prywatnej, kulturowej,
politycznej, ekonomicznej itp.) (E. Lipinska, A. Seretny,
2006: 46-47).

7 Zob. ESOK], 2003: 106-108.
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Rozwijanie sprawnosci receptywnych na bazie tekstéw au-
tentycznych stanowi zatem nieodzowny skfadnik ksztatcenia
jezykowego. W procesie tym pomocne sa zwlaszcza podrecz-
niki przedmiotowe, ukierunkowane na nauczanie jednej
Sprawnosci.

Ponizej omdéwione zostang trzy takie pozycje: Ksigzyc
w butonierce, Lektury podreczne autorstwa Ewy Lipiriskiej oraz
Kto czyta ,nie blgdzi Anny Seretny. Ich gléwnym zadaniem
jest rozwijanie sprawnosci receptywnych oraz strategii czyta-
nia i stuchania ze zrozumieniem w oparciu o materialy auten-
tyczne. Dzigki temu, Ze zawieraja rozmaite éwiczenia, uczacy
si¢ maja mozliwo$¢ wielokrotnego i wieloptaszczyznowego
obcowania z treécig przekazu, co zwicksza szans¢ na jego in-

ternalizacje.

Ksigzyc w butonierce
Cwiczenia dla cudzoziemcéw doskonalace
sprawnos¢ rozumienia ze stuchu na podstawie

tekstéw Andrzeja Sikorowskiego

Ksigzye w butonierce — to podrecznik wraz z plyta CD ad-
resowany do obcokrajowcéw na poziomie $rednim i zaawan-
sowanym. Jego celem jest rozwijanie sprawnosci rozumienia
ze stuchu za pomocy piosenek, ktdre — zdaniem autorki —
sprawiaja, ze proces ksztaltowania umiejetnosdci stuchania
przebiega efektywnie i jest atrakcyjny dla uczacych sig. Pio-
senki pelnia wazna, cho¢ czgsto niedoceniang rol¢ w naucza-
niu / uczeniu sie jezyka. Poza tym, ze sa to autentyczne teksty
kulturowe, to:

— rozwijaja sprawnos¢ stuchania ze zrozumieniem oraz czyta-
nie, pisanie i méwienie;

— ulatwiaja zapamictywanie stéw, zwrotéw, struktur grama-
tycznych, zwiqzkéw frazeologicznych;

— ucza pordwnywania, parafrazowania i uzywania metafor;

— umozliwiaja wykonywanie zadari polegajacych na zamianie
stylu;

— doskonala wymowe i intonacjg oraz ¢wicza ortografie i inter-

punkgje (E. Lipinska, 2004: 9).

Wedtug P. Garncarka:

W procesie glottodydaktycznym siega sig (...) po film, mu-
zyke, obraz, literature czy stréj nawet. To whasnie sa teksty
kultury — wazne, ale nie réwnoprawne. Wydaje si¢, ze w me-
todyce nauczania jezykéw obcych réwnouprawnienie takie
nie jest ani mozliwe, ani potrzebne. Powdd tego stanu rzeczy
jest jeden. Bez wickszosci owych tekstéw mozemy si¢ oby,
z wyjatkiem oczywiscie tekstéw pisanych. Te bowiem stano-

wig baze i fundament kazdego niemal uczenia i nauczania”
(P. Garncarek, 2006, 117).

J. Kowalewski z kolei zaznacza:

Jezyk jest czeécia kultury, na zajeciach stuzy pomoca w po-
znaniu kultury jako szerszej calodci, ale jest tylko jednym
z kodéw, kedry moze by¢ uzupelniany przez inne: muzyke,
ruch (np. taniec), $piew, obraz, gesty, dzwigki. Takie podej-
cie daje szans¢ na uczestnictwo w kulturze uczniéw
i réznympoziomie znajomosci jezyka (J. Kowalewski.2006:

81).

W Ksigzycu w butonierce tekst pisany jest réwnoprawny
z elementem muzycznym, a rytm i $piew (mozliwo$¢ $piewa-
nia) odgrywa znaczaca role w ksztalceniu jezykowym.

Piosenki lidera krakowskiej Grupy pod Budg pelnia role
kompensacyjna w stosunku do podrecznikéw kursowych, po-
niewaz zawierajg zwroty i wyrazenia zaréwno potoczne jak
i bardzo poetyckie (plasujace t¢ pomoc dydaktyczna wérdd
pozydji przyblizajacych kulturg wysoka), ktére rzadko poja-
wiaja si¢ na lekcjach jezyka. Kulturowe ‘umocowanie’ Ksigzy-
ca w butonierce widoczne jest réwniez we wprowadzeniu, za-
wierajacym informacje i ciekawostki dotyczace Andrzeja
Sikorowskiego, a wigc: kilka fragmentéw wywiadéw z artysta,
artykuléw o nim oraz jego zdjgcie. Calo$¢ uzupelniaja frag-
menty tekstéw innych piosencek jego autorstwa.

Zabieg promowania wlasnego miasta, lokalnych znako-
mitosci i znamienitoéci P Garncarek nazywa ,regionalizacja
kontekstu kulturowego” (P. Garncarek, 2006: 70-71). Tak tu
jest w istocie — mozna wrecz powiedzied, ze ,adresem kultu-
rowym” tego podrecznika jest Krakdow.

W podreczniku znajduje sie pietnascie tekstéw wraz z za-
daniami. Na przykladzie piosenki Moje kobiety pokazano pel-
ne spektrum zadant mozliwych do wykorzystania w trakcie
pracy z tekstami przeznaczonymi do rozwijania sprawnosci
stuchania. Sg to:

— trzy typy ¢wiczeh wprowadzajacych (przed shuchaniem);

— dwanascie typéw zadan (z wariantami) ksztatcacych umie-
jetno$¢ rozumienia ze shuchu (w trakcie stuchania, po
pierwszym i po drugim odstuchaniu);

dwa typy zadari (z wariantami) faczacych stuchanie z in-

nymi sprawnos$ciamis

trzy propozycje zadani rozwijajacych inne sprawnosci

w oparciu o wystuchany i zrozumiany tekst (techniki in-

tegracyjne).
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Pozostalym tekstom towarzyszy po kilka zadan, keérych
wybdr nalezy do nauczyciela. Stanowia one takze przyklad
mozliwosci wykorzystania w ten sam sposéb innych tekstéw
przeznaczonych do rozwijania sprawnosci stuchania.

Pomoc dydaktyczna taka jak Ksigzyc w butonierce realizu-
je wszystkie trzy podejécia do nauczania kultury: faktograficz-
ne, komunikacyjne i migdzykulturowe. W doborze tekstéw i za-
dani przejawia si¢ podejscie faktograficzne i komunikacyjne.
Interkulturowo$¢ widoczna w samych tekstach powinna sig
takze pojawi¢ w realizacji zadar, co jednak w duzej mierze
zalezy od nauczyciela. O ile, na przyklad, praca nad tekstem
Moje dwie ojczyzny koticzy si¢ poleceniem odniesienia si¢ do
whasnych, a wiec dwukulturowych i dwujezycznych doswiad-
czen, to na przyklad po Cha cha dla Ani Dymnej tak wyraznie
postawionego zadania nie ma, cho¢ wigkszo$¢ nauczycieli in-
tuicyjnie sprowokuje rozmowe z uczacymi si¢ na temat sto-
sunkéw sasiedzkich w ich krajach. Tak wiec ilo$¢ ,,przemyca-
nych przy okazji” tresci kulturowych podczas realizacji
podrecznika Ksigzye w butonierce zalezy (jak w kazdym innym
przypadku) od inwencji, wiedzy i checi uczacego.

Ksiggye w butonierce ma wprawdzie stanowi¢ pomoc
w rozwijaniu umiejetnosci rozumienia ze stuchu dla obcokra-
jowcdw, ale jest réwniez adresowany do $rodowisk polonij-
nych — zaréwno do uczniéw szkét polskich, jak i dorostych
Polakéw, ktérzy moga stuchaé nagran dla przyjemnosci.

Wysokiej klasy teksty Andrzeja Sikorowskiego i wspaniata
interpretacja zespotu Pod Budg sprawiaja, ze piosenck mozna
stucha¢ réwniez dla przyjemnosci, co jest takze sposobem na
opanowywanie i rozwijanie umiejgtnosci stuchania ze zrozu-
mieniem (frag. tekstu z oktadki).

Lektury podreczne
Antologia tekstéw satyrycznych dla cudzoziem-
c6w, ktérzy dobrze znaja jezyk polski

Sprawnosci receptywne umozliwiaja odbidr przekazu
dla przyjemnosci, czemu poswigca si¢ zbyt malo uwa-
gi w procesie dydaktycznym. Lektury podreczne sa zbiorem
tekstéw, ktdre maja by¢ czytane wlasnie w tym celu.

Czytanie dla przyjemnosci, a wigc bez koniecznosci wy-
konywania zadan, jest jedna z technik dos¢ rzadko stosowa-
nych w rozwijaniu tej umiejetnosci. W toku nauczania jezyka
obcego albo si¢ o niej zapomina, albo brakuje na nig czasu,
a tymczasem znacznie przybliza ona moment wezucia sig
w kulture i jezyk docelowy. Wszak rodzimy uzytkownik jezy-
ka czyta dla przyjemnosci (szeroko pojetej — w tym takze
w celu wyszukiwania informagji) i nie wykonuje zadnych za-

dan, polecen, nie ¢éwiczy swojej znajomosci jezyka na czyta-
nym tekscie. Staje si¢ to jednak mozliwe wtedy, gdy czytajacy
nie tyle zna jezyk na odpowiednim poziomie zaawansowania
— jest przeciez wzorcowym dla obcokrajowcow native speake-
rem — ile gdy czyta wybrane przez siebie (odpowiednie dla
siebie) teksty.

Lektury podreczne to antologia tekstow satyrycznych. Sa
one adresowane do oséb naprawde dobrze znajacych jezyk
polski, czyli takich, ktére rozumieja nie tylko tre $ ¢ tekstéw
zawierajacych ,wyrazenia nacechowane, idiomatyczne, po-
toczne i regionalne” (Standardy wymagas..., 2003: 49) oraz
intencje nadawcy wyrazane w sposéb posredni, aluzyjny,
ironiczny i zartobliwy, a wigc potrafia ptynnie przechodzi¢ od
warstwy jezykowej do interpretacji tresci przekazu (ESOK],
2004: 86), lecz takze dobrze znajg realia i kulture polska. In-
nymi stowy sa czytelnikami dojrzalymi jezykowo i kulturowo.

Jesli odbiorcg tym jest cudzoziemiec, przygoda z jezykiem
i wedréwka przez las jego skojarzen, poréwnan, przeno$ni
czy metafor staje si¢ niezwykta. Chetny odbidr takich tek-
stéw® (...) potwierdza zasadno$¢ obcowania z tekstem,
w ktérym typowa sytuacja komunikacyjna w zasadzie nie
wystepuje weale lub wystepuje w formie $wiadomie znie-
ksztatconej. (...) Znacznie trudniej, ale znacznie ciekawiej
jest bowiem rozpoznawac i wshuchiwaé si¢ w komizm, saty-
r¢, humor, groteske (P Garncarek, 2006: 161).

Lektury podreczne zawieraja 18 tekstow klasykéw satyry
polskiej: J. Sztaudyngera, S Grodzieriskiej, J. Wittlina oraz
S.J. Leca. Tekstom towarzyszy jedynie stowniczek polsko-pol-
ski z mozliwoscia zapisywania przez czytelnika znaczenia nie-
znanych stéw i wyrazen w jezyku, ktdry jest mu najblizszy.
Nie jest to klasyczny podrecznik, choé¢ moze stanowi¢ takze
pomoc dydaktyczng dla nauczycieli, poniewaz na koncu za-
mieszczone zostaly sugestie metodyczne i wyjasnienia umoz-
liwiajace rozwijanie sprawnosci czytania ze zrozumieniem. Na
dwdch przykladach’ pokazano za$ drobiazgowo, jak mozna
realizowad ten zamiar, ale z pozostawieniem uczacemu szero-
kiego pola do autorskich rozwiaza. Ma on ponadto dosko-
nala okazj¢ do realizacji ,nowego podejscia do pracy z tek-
stem” (zob. W. Martyniuk, 2001). Teksty z antologii bowiem:
— mogg sta¢ si¢ ,zrédlem znaczed’;

— moga podlega¢ ,subicktywnej interpretacji’;
— moga wzbudzi¢ przekonanie, ze trzeba im nada¢ znaczenie.

8 Autor méwi o tekstach do stuchania, ale uwaga ta odnosi sie
réwniez do tekstéw pisanych.

> Odwolujac si¢ do szerokiej gamy technik przedstawionych
w Abc metodyki nauczania jezyka polskiego jako obcego.
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Ponadto czytajacy moze:

— wykorzystywa¢ ich wieloznaczno$¢;
»panowa¢” nad tekstem (w opozycji do sytuacji, gdy tekst
panuje nad nim) (Na podst. W. Martyniuk, 2001: 53).

Autentyczno$¢ tekstéw zamieszczonych w antologii nie
podlega kwestii, podobnie jak ich przynaleznos¢ do kultury
wysokiej, a wigc widoczny jest przejaw podejécia faktograficz-
nego, cho¢ nie ono pelni tu rolg nadrzgdna. W samym dobo-
rze materialéw przejawia si¢ wyraznie podejscie komunikacyj-
ne — lektura tekstéw ma, poza dostarczeniem przyjemnosci,
poszerzy¢ wiedze i horyzonty myslowe uczacych sie.

Podobnie jak Ksigzyc w butonierce — Lektury podreczne mo-
ga spetnia¢ role dydaktyczng w procesie nauczania obcokra-
jowcdw, ale przeznaczone s3 takze dla Polakéw — zaréwno
mieszkajacych za granica, jak i w Polsce. Obie pozycje mozna
takze uzna¢ za promowanie polskiej kultury niszowe;.

praniom: EAVRANSIIANY

Ewa Lipinska

Kto czyta — nie bladzi

Kto czyta — nie blgdzi (A. Seretny, 2007) to podrecznik
z ¢wiczeniami rozwijajacymi i doskonalacymi sprawnosé czy-
tania oraz strategie pracy z tekstem. Jest on przeznaczony dla
studentéw na poziomie B2 (Srednim ogdlnym) oraz C1 (efek-
tywnej bieglosci uzytkowej). W kazdej jednostce lekeyjnej
znajduje si¢ od trzech do pieciu tekstéw. Sg one autentyczne
— zgodnie z pierwsza przytoczona wczesniej definicja; ze
wzgledu na ich duze zréznicowanie tematyczne i stylistyczne
mozna mie¢ takze nadzieje, ze dla wielu uczacych sie niekté-
re z nich stang si¢ autentyczne w rozumieniu drugim.

Teksty poszczegdlnych jednostek sa powiazane wspélnym
tematem, zaczerpni¢tym z katalogéw pozioméw $redniego
ogdlnego i zaawansowanego zamieszczonych w Standardach

wymagan egzaminacyjnych (2003).

10 _ niektdre stuza

Tekstom towarzysza rozmaite ¢wiczenia
rozwijaniu i doskonaleniu strategii czytania (mowa tu o czy-
taniu selektywnym, globalnym i szczegélowym); inne maja
zacheci¢ uczacych si¢ do dyskusji, stawiania hipotez, wycia-
gania wnioskéw; jeszcze inne — koncentrujg si¢ na poszerza-
niu (lub uvaktywnianiu) ich zasobu leksykalnego. W uklad
jednostki tematycznej zostaly takze wplecione wazne, cieka-
we, badZz przydatne uczacym si¢ informacje, powiazane
z omawianym zagadnieniem. Na jej zakofczenie pojawia si¢
blok Powiedz albo napisz, zachgcajacy studentéw do przygo-
towywania dluzszych wypowiedzi ustnych oraz pisemnych
na poruszane w tekstach tematy (A. Seretny, 2007: 7).

Podrecznik ten stuzy¢ ma wiec przede wszystkim rozwi-
janiu sprawnoéci czytania i poszerzaniu kompetengji leksy-
kalnej uczacych si¢. Ma takie stworzy¢ im jak najwiccej
okazji do obserwowania zycia, zachowania i probleméw Po-
lakéw (poznanie polskich realiéw), a takze odkrywaé przed
nimi jezykowy obraz $wiata ukryty w stowach, uswiadamiajac
im, ze do$wiadczanie otaczajacej rzeczywistosci jest/moze
by¢ inne. Tresci kulturowe sa wiec ,przemycane” w réznej
postaci.

W podreczniku Kto czyta — nie bigdzi widaé wyraznie
wplyw komunikacyjnego podejscia do nauczania kultury
wzbogaconego o elementy mig¢dzykulturowe, ktére najblizsze
sa autorce pracy. Pojawiaja si¢ w nim okreslone kregi tema-
tyczne, ktdre zostaly uznane za wazne dla uczacych sig, a po-
szczegblne zagadnienia, o ile to mozliwe, ukazywane ,wielo-
glosowo” (aspekt interkulturowy).

Wedlug G. Zarzyckiej kultura w materialach dydakeycz-
nych moze by¢ obecna w trzech postaciach: eksploraciji
kulturowych (obecnos¢ elementéw kultury wysokiej, ni-
skiej, masowej, narodowej itp.), warstwy socjokulturo-
wej (relagja: kultura — zycie spotecznosci) oraz lingwa-
kulturowej' (relacja: kultura — jezyk). Wszystkie one
obecne sg w podreczniku, cho¢ zdecydowanie przewazajq tre-
§ci socjo- i lingwakulturowe.

Bogate w warstwe socjokulturowa sa zwlaszcza dwa roz-
dzialy: Réznice kulturowe, stowa gesty, zachowania oraz Pola-
kéw i cudzoziemcow klopoty z jezykiem polskim. Teksty pierw-
szego rozdzialu daja uczacym si¢ okazj¢ uswiadomienia sobie,

ze jezykowy obraz $wiata jest charakterystyczny dla danego

10 Zob. A. Seretny i E. Lipiriska (2005: 88-100 oraz 200-225).

! Na lingwakulture sktadaja sie nazwy whasne dotyczace ludzi,
tradycji ($wiat, zwyczajow, legend, symboli) oraz miejsc, a takie
skonwencjonalizowane fragmenty dyskurséw — frazeologizmy, po-
wiedzenia, przystowia, cytaty (skrzydlate stowa) lub dluzsze teksty,
dzieki ktérym mozna interpretowaé dang kulture lub subkultury
(G. Zarzycka).
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jezyka, rzeczywisto$¢ jest wspélna, ale rézne jezyki rozmaicie
ja rozcztonkowuja i porzadkuja. Jednostka druga uwrazliwia
ich z kolei na zréznicowanie wewnatrzjezykowe. Rodzimi
uzytkownicy postuguja si¢ bowiem réznymi odmianami je-
zyka narodowego (socjo- i profesjolektami, dialektami itp.).
Nie wszyscy takze w réwnym stopniu opanowujg poszczegdl-
ne sprawnosci jezykowe.

Warstwa lingwakulturowa obecna jest w materiale wszyst-
kich czgéci podrecznika. Jego zadaniem jest bowiem, obok
rozwijania sprawnosci czytania ze zrozumieniem — poszerza-
nie kompetencji leksykalnej uczacych si¢. Jednym z jej aspek-
tow jest za$ znajomos¢ leksyki bedacej nosnikiem tresci kul-
turowych.

Podsumowanie

Powstaniu oméwionych powyzej pozycji przyswiecal je-
den bardzo konkretny cel. Byto nim przekonanie, ze:

Poglebienie wiedzy o technikach pracy z tekstami méwiony-
mi i pisanymi, a takze o rozmaitych sposobach ich wykorzy-
stania, otwiera (...) mozliwosci bardziej konsekwentnego
i $wiadomego rozwijania sprawnosci receptywnych, ktérych
opanowanie stanowi wazne ogniwo procesu dydaktycznego
(E. Lipiriska, A. Seretny, 2006: 57).

Przy doborze materialéw najistotniejsze byly potrzeby
uczacych sie oraz ched przyblizenia im polskiej rzeczywistosci.
W rezultacie powstaly pomoce, ktére, mamy nadziejg, rozwi-
jajac umiejetnosci jezykowe uczacych, stana si¢ dla nich ko-
lejnym zrédlem wiedzy o naszej kulturze. Stanowig one wi-
domy znak ,przefomu w glottodydaktyce polonistycznej (...).
Kultura, nie dos¢, ze przestata by¢ traktowana po macoszemu,
to jeszcze stala si¢ istotnym tematem glottodydaktycznych
dyskusji” (G. Zarzycka), analiz i opracowar, takze dydaktycz-
nych.
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Nie tylko dla ortéw -
homo-animal w jezyku i kulturze

Bardzo interesujacym zagadnieniem z punktu widzenia
glottodydaktyki sa zwiazki frazeologiczne, ktdre zawieraja na-
zwy zwierzat (np. plakad jak bobr), nazwy czesci zwierzat (kosi-
ski ogon, sumiasty was) lub typowe miejsca ich wystgpowania
(robi¢ gdzie$ chlew, gdzies huczy jak w ulu). Animalistyczna
metaforyzacja nie tylko pokazuje, jak dana spotecznos¢ po-
strzega otaczajacy ja $wiat zwierzecy (mogac tym samym by¢
doskonalym materialem na lekcje poswigcone wsi i przyro-
dzie, np. ,Hurra 27, rozdzial 7), lecz takze, co wydaje si¢
szczegdlnie interesujace, pozwala zobaczyé, jakie w danej kul-
turze dostrzega si¢ podobiefistwa miedzy ludZmi i $wiatem
artefaktow z jednej strony, a zwierzgtami z drugiej. W bada-
niach nad frazeologia animalistyczng szczegélne miejsce zaj-
muje lingwistyka kulturowa, ktéra bada zwiazki miedzy da-
nym jezykiem a kulturg (problematyka ta zostata szczegtowo
omoéwiona w 15. tomie serii Jegyk a kultura — Opozycja homo
-animal w jezyku i kulturze).

Warto zauwazy¢, ze w jezyku polskim poréwnywanie lu-
dzi do zwierzat nie musi nies¢ ze soba fadunku negatywnego
(por. pozytywne pracowity jak mréwka, odwaziny jak lew

vs. negatywne dumny jak paw, zly jak osa, patrz ¢wiczenie 1),
cho¢ poza wypadkami uzycia pieszczotliwych deminuitywéw
(Zabko! Rybko!) nazywanie czlowieka imieniem zwierzecia
w wickszosci wypadkéw zwiazane jest ze zniewazaniem i ob-
razaniem (np. On jest skoriczonym ostem, Ty swinio!, patrz éwi-
czenie 2). W tym drugim wypadku wyraznie wida¢ stawianie
cztowieka ponad zwierzetami, co pozwala na tworzenie zwie-
rzgcych metafor, ktére maja za zadanie pigtnowaé negatywnie
oceniane cechy lub postawy ludzkie. Konkluzja ta, cho¢ wpi-
sana w utrwalone struktury frazeologiczne, nie zawsze pokry-
wa si¢ z nie§wiadomie istniejacym obrazem zwierzat w naszej
wyobrazni, na co wskazujg rezultaty ostatnich, z proponowa-
nych ponizej, ¢wiczen 3 i 4. Co ciekawe, ¢éwiczenia te nie
tylko pokazuja, ze réznym ,typom” ludzi przypisujemy rézne
cechy zwierzat, lecz takze pozwalajg zauwazy¢, iz np. polski
czlowiek-stori to kto§ zupelnie inny niz cztowiek-stort w wy-
obrazni Afrykariczyka.

Ponizszy material byt wykorzystywany na lektoratach je-
zyka polskiego w grupach na poziomie B1 i B2.
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Rozgrzewka

Na rozgrzewke proponujemy przygotowanie rysunkéw
(plansz) zwierzat wraz z ich nazwami, ktdre beda wystepowa-
ty w czasie zaje¢ i rozwieszenie ich w sali. Zadaniem uczest-
nikéw jest na kazdej planszy wpisa¢ nazwe zwierzecia w jego
whasnym jezyku.

Cwiczenie 1 — Memory

Nastqpnie proponujemy przeprowadzic’ gre memory,
ktéra utrwali istniejace w polszezyZnie frazeologizmy anima-
listyczne. Do gry potrzebny jest przygotowany wczesniej
komplet kartonikéw, z ktdrych potowa ma ilustracje zwierze-
cia (taka sama jak na planszach z rozgrzewki), a reszta ma
napisany przymiotnik. Wszystkie kartoniki leza na stole ob-
razkiem albo stfowem do dotu. Nastepnie nalezy rozdaé stu-
dentom liste fraz (mozna ja opatrzy¢ angielskim thumacze-
niem — np. dla poziomu Bl albo zapewni¢ stuchaczom
dostep do stownikéw), ktére wystepuja w grze. Proponowa-
na lista:

Bezmydlny jak ciele;  Biedny jak mysz; Chytry jak lis;
Dumny jak paw; Glodny jak wilk; Glupia jak ge$; Lagodny
jak baranek; Odwazny jak lew; Powolny jak z6tw; Pracowity
jak mréwka; Silny jak niedzwiedz; Siwy jak golab; Slaby jak
mucha; Slepy jak kret; Uparty jak osiok; Wielki jak stor;
Wierny jak pies; Wolny jak ptak; Zdrowy jak ryba; Zly jak
osa; Zmienny jak kameleon; Zreczny jak malpa; Zwinny jak

wiewiérka; Zétty jak kanarek.

Studenci kolejno odkrywaja dwie karteczki, po czym (je-
$li nie stanowia one pary) odkladajg je na miejsce i nastgpna
osoba wykonuje t¢ sama czynno$¢ az do momentu, gdy stu-
dent trafi na wlasciwa pare, ktora stanowi obrazek i pasujacy
do niego przymiotnik. Ten student odkrywa kolejne dwie
karteczki az do momentu, w ktérym nie uda mu si¢ odkry¢
pasujacych do siebie kartonikéw. Memory kofczymy, gdy na
stole nie ma juz zadnych kartonikéw. Gr¢ wygrywa osoba,
ktéra zgromadzita ich najwiccej.

Cwiczenie 2 — Epitety i wyzwiska

Look at the completed crossword below. See if you can
work out which word goes with which clue. Write ,,1 piono-
wo” (1 Down), 2 poziomo (2 Across) etc., in front of each
clue.
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5 poziomo — z niechecia o niesympatycznej kobiecie (With
reluctance abour a disagreeable woman)

— o mlodej wesotej dziewczynie (About
a young and cheerful girl)

— o czlowieku ztym, podstepnym, czesto
o kobiecie (About a person as being evil and devious, very often
about a woman)

— o kobiecie niezgrabnej, powolnej, leniwej
(Abour a woman regarded as clumsy, slow and lazy)

— o wysokiej i chudej kobiecie (About a wo-
man regarded as high and skinny)

— o czlowieku nie§mialym, bez poczucia
humoru, glupim (About a person regarded as shy, without sen-
se of humour, or stupid)

— o czowieku glupim i tepym, zwlaszcza
o uczniu (A person regarded as stupid and dull, esp. about a pu-

— obelzywie o cztowieku podlym, nieprzyz-
woitym (Abusively about a person regarded as being base and
obscene)

— o czowieku zdolnym i inteligentnym
(About a person regarded as being talented and intelligent)
— o kim§ powtarzajacym co$ bezmyslnie
(About a person who repeats something slavishly and mindlessly)
— o czowieku brudnym, brzydko pachnacym
(Abour a person regarded as dirty, unkempt and stinking)

— o cztowieku otylym i niezgrabnym (Abouz

a person regarded as obese and awkward)

Cwiczenie 3 — zwiazki frazeologiczne, praca w grupach
Dzielimy studentéw na 4 grupy i przydzielamy kazdej
z grup podobizne jednego zwierzecia — psa, konia, stonia lub
osta. Prosimy studentéw o wykonanie ponizszych ¢wiczen,
a nastgpnie zaprezentowanie ,sylwetki psychologicznej” da-

nego zwierzgcia reszcie stuchaczy.




. by¢ czarnym koniem

. by¢ bardzo glodnym

. kof by sie usmiat

. zna¢ si¢ dtugo i bardzo

dobrze

. moc zjes¢ konia z kopy-

tami

. nieoczekiwanie by¢ lep-

szym od innych

. mozna z kim$ konie

kras¢

. ironicznie: cof jest bez-

sensowne i absurdalne

. znac si¢ jak lyse konie

. kto$ jest bardzo dobrym

przyjacielem i mozna
z nim wszystko robi¢

. uparty jak osiot

. pozaginane rogi kartek

w zeszycie lub w ksiazce

. Ty ofle!

. teren do treningu dla

narciarzy-nowicjuszy

. pracowac jak dziki osiot

. kto$, kto nie chce zmie-

ni¢ opinii mimo do-
brych argumentéw

4. osle uszy

. pracowaé bardzo ciezko

. ofla faczka

. Ty glupku!
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1. Najpierw potrenujemy na

a potem idziemy na czerwona trasg.

2. W tym tygodniu nie miatem w ogéle czasu —

Nie wiesz, ile to jest 8 x 92!

4. Méwitam mu sto razy, zeby ja przeprosit, ale on wie lepiej

. stori nadepnat na ucho

. robi¢ z malego proble-
mu duzy

. wdziek stonia

. oszukaé kogos

. robi¢ z muchy slonia

. ktos, kto nie zna regut
i robi co$ nietaktownie,
robi faux pas

. jak stort w sktadzie por-
celany

. kto$ nie ma talentu
muzycznego

. zrobi¢ w trabe

. kto§ nie ma gracji

3. Na oficjalnej wizycie wypil za duzo alkoholu i zachowywal

4. Wszyscy mySleli, ze Jan bedzie grat na fortepianie, ale nie-

5. Nowa dziewczyna mojego eks-chlopaka jest gruba, brzyd-

Pies

1. wierny jak pies

A. bardzo 7le sie czué

2. zej$¢ na psy

B. bardzo sie nie lubi¢

3. 7y¢ jak pies z kotem

C. czegos jest bardzo duzo
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4. czul sie jak zbity pies D. sta¢ si¢ gorszym

5. czego$ jest jak pséw E. bardzo lojalny

1. Po 20 latach maliedstwa sg dla siebie niesympatyczni i ...

4. Jestem bardzo zazdrosna o wszystkie kobiety, ktére adoru-
ja Marka, ale wiem, ze on jest mi

5. W zesztym roku tylko troche pit. Teraz pije duzo, bierze
narkotyki i mieszka na Dworcu Centralnym. Naprawde

Cwiczenie 4

Ostatnie ¢wiczenie z jednej strony bazuje na zaprezento-
wanych w czasie zaje¢ zwiazkach frazeologicznych, z drugiej
za$ pokazuje zapisany w ludzkim umysle, ograniczony kultu-
rowo (wszak rozmaite asocjacje ujawniaja si¢ podczas tej za-
bawy) obraz danego zwierzecia.

Proponujemy napisanie charakeerystyki cztowieka-stonia,
cztowieka-konia, cztowieka-psa, cztowieka-osta badz dowol-
nie innego czlowieka-zwierzecia na wzér horoskopéw. Do
tego zadania przydatny jest nastgpujacy wzdr:

Jaki jest cztowiek-
- jak wyglada?

- W pracy?

- w zwiazkach?
Co lubi czlowiek-

Czego nie lubi czlowiek-

Cwiczenie to mozna wykonywa¢ wspdlnie. Zawsze jest

$wietng okazja do doskonalenia umiejetnosci méwienia,
a takze wymiany pogladéw opartych na skojarzeniach typo-
wych dla danej narodowosci, kultury.
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Mirostaw Jelonkiewicz

Nauka polskiego to fraszka!

O ,,Fraszkach” Jana Sztaudyngera
w kontekscie nauczania jezyka polskiego
jako obcego

Jan Sztaudynger to znany aforysta i satyryk, ktérego czter-
dziesta rocznice $mierci bedziemy obchodzili we wrze$niu
przysztego roku. Byt autorem okolo picciu tysiecy fraszek,
z ke6rych kilka weszto do kanonu polskiej aforystyki. Wszak-
ze, gdyby zapyta¢ przecigtnego uzytkownika jezyka, kto jest
ich autorem, niewielu podatoby poprawna odpowiedz. Sztau-
dynger wciaz czeka na nalezne mu miejsce na literackim pan-
teonie. Jest niedoceniany i do$¢ rzadko cytowany. Czyzby
weciaz dzialala cenzura? A przeciez niektdre jego fraszki weszly
do obiegowego kanonu powiedzen znanych, niemalze ludo-
wych, istniejacych ,,0d zawsze”. Przypomnijmy te najpopu-
larniejsze:

Apel — Myjcie si¢ dziewczyny, nie znacie dnia ani godziny.
Pouczenie — Nie da ci ojciec, nie da ci matka tego, co moze dacé
ci sgsiadka.

Do wyboru — Albo wianek, albo Janck.
Obchodzimy ku chwale ojczyzny, jeden dzieri kobiet, caly rok

MEZCZYZNY.

Na pigkne nézki — Para ud godna dd.

Akurat te najbardziej frywolne frasz-
ki cieszg si¢ najwicksza popularnoscia,
cho¢ przeciez nie tylko erotyka przebija
z jego aforyzméw. Mozna zaryzykowaé

tezg, iz obok Stanistawa Jerzego Leca —_—
whasnie Jan Izydor Sztaudynger jest naj- ‘;:Wf
wybitniejszym wspélczesnym polskim ‘:" S8 {"

aforysta. Artyzm i specyfika fraszek

Albo wianek, albo Janek.

Sztaudyngera polega na ich lapidarnosci. Poeta zartowal cza-
sem, ze dlugie poematy sprowadzal do dwuwiersza. Widzimy
to na przykladzie fraszki

O czlowieku, ktéry zmart na udar stoneczny. Brzmi
ona: Ce ciert. Trudno o wiegksza skrétowosé.

Przypomnijmy najwazniejsze wydarzenia z zycia autora.
Urodzony w 1904 roku, ukonczyt Wydziat Humanistyczny
Uniwersytetu Jagielloskiego w Krakowie ze stopniem dok-
tora. Byt nauczycielem szkét rednich, a nastepnie, az do wy-
buchu wojny organizatorem i teoretykiem teatréw lalkowych.
W latach 1937 — 39 zostat wykladowca na Uniwersytecie Po-
znaiskim. W okresie okupacji dzialal w tajnym nauczaniu.
Po wojnie w latach 1945-61 byt wykladowca w Padstwowe;j
Szkole Dramatycznej Teatru Lalek w Lodzi. Zmart jesienia
1970 roku.

Pierwsza fraszke napisal, majac osiem lat w 1912 roku
Trawka sig zieleni dla skubania jeleni. Pierwszy tomik wier-
szy Mdj dom wydat w roku 1926. Najbardziej znane i popu-
larne tomiki, kedre przyniosty mu stawe to: Pidrka 1954 i No-
we pidrka 1956, Krakowskie pidrka 1956, Krople liryczne
1959, Raptularz zakochanych 1960, Ballady i fraszki 1963,
Smiesznoty 1968 i wydane po$miertnie Supeblei 1971.

Sztaudynger byt odnowicielem fraszki jako gatunku zna-
nego w literaturze polskiej od czaséw Jana Kochanowskiego.
Uwazat go zreszta za swego mistrza. Jedna z fraszek Sztaudyn-
gera nosi tytul Z motywow staropolskich i jest trawestacja
znanej fraszki Jana Kochanowskiego O mifosci. Kochanowski
ujat to tak: Prdzno uciec, prozno sig przed mitosciq schronic,
bo jako lotny nie ma pieszego dogonié, a Sztaudynger nastgpu-
jaco:

Przed Amorem nie skryjesz sig z cnotq, bo on skrzydlaty, ty
zmykasz piechoty.

Fraszki Sztaudyngera cechuje krétka forma oraz pogodny,
zabarwiony ironig i drwing humor. Z Kochanowskim laczy
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go renesansowa afirmacja zycia we wszystkich jego przejawach
i niestronienie od erotyki. Fraszki Sztaudyngera sa pelne pro-
stoty, otwartosci, szczeroci i przez to bardzo komunikatywne.
Zaskakuja niejednokrotnie odkrywczym spostrzezeniem i pa-
radoksem. Te cechy stanowia o pokrewienstwie i bliskosci
tworczosci aforystycznej J. Sztaudyngera i S.J. Leca. Tematy-
ka aforyzméw Sztaudyngera jest bardziej bliska naturalnym
i uniwersalnym aspektom ludzkiego zycia — mitosci, pozada-
niu, $mierci, przemijaniu. Problemy polityczne i oscylujace
wokot tej tematyki aluzje i odniesienia interesuja go w o wie-
le mniejszym stopniu niz Leca.

Jednym z czesto stosowanych zabiegéw u fraszkopisarzy,
a Jan Sztaudynger uzywal go po mistrzowsku, jest gra stéw
i znaczen. Zrozumienie tego typu fraszek jest szczegélnie
trudne dla cudzoziemcéw, poniewaz wymaga doskonalej zna-
jomosci polszczyzny, co jest nicodzowne przy rozszyfrowywa-
niu dwu- lub wieloznacznosci. Duzo fraszek to igraszki sto-
wotwoéreze lub zonglerka jednakowo brzmiacymi formami
gramatycznymi. Na przyklad fraszka pod tytulem Prosba
o takt to wykorzystanie wieloznacznosci stowa ,,akt” Dziew-
czyno, badz petna taktu, nie réb tragedii z jednego aktu. W kon-
tekscie ,tragedii” stowo ,akt” mozna zrozumie¢ jako ,akt”,
czyli czgd¢ sztuki teatralnej — pierwszy ake, drugi ake itd.
U Sztaudyngera chodzi oczywiscie o akt w znaczeniu seksu-
alnym. A w zanadrzu mamy przeciez jeszcze jedna interpre-
tacj¢ — ,akt” w znaczeniu malarskim lub fotograficznym, czy-
li obraz lub zdjecie nagiej postaci.

Podobny zabieg, tym razem oparty na dwéch znaczeniach
identycznie brzmiacych stéw, mamy w cytowanej juz fraszce
Na pigkne nézki — Para ud godna éd. Stowa udo i oda maja
w dopetniaczu liczby mnogiej identyczna fonetycznie forme.
Odwotanie do regut gramatyki polskiej mamy w tytule frasz-
ki Tiyb. Chodzi o tryb rozkazujacy czasownika ,,pieprzy¢”,
co kolokwialnie oznacza czynno$¢ seksualna. Autor wychodzi
jednak przyzwoicie od rzeczownika ,,pieprz” i tylko rubaszne
skojarzenie kaze mu zinterpretowa¢ rzeczownik jako tryb roz-

kazujacy. Ten ,pieprz” na rqczce czerniejgcy. Czy to jest tryb

rogkazujacy? Kontynuujac kulinarny watek mozna by powie-
dzie¢ — ,glodnemu chleb na mysli”. Na dwuznacznosci stowa
yulega¢” zbudowana jest fraszka Sami przyjaciele. Moina
sulega¢ wrogowi”, ale tez ,kobieta ulega”, czyli oddaje si¢
mezezyznie, ktdry jej wrogiem nie jest, wrecz przeciwnie —
przyjacielem. Sztaudynger ujmuje to tak : W ogdle wrogdw nie
miata, bo kazdemu ulegata.

Wspélny element wyrazéw ,,obca” i ,,obcatowywa¢” wyko-
rzystal Sztaudynger do skonstruowania fraszki opartej na grze
i logicznej konsekwencji nastgpstw znaczeniowych obu tych
stéw. Ma ona tytut Postep. Niejedna pani dla niejednego pana

Nie da ci ojciec, nie da ci matka tego, co moze da¢ ci sasiadka.

wpierw byta obea, a potem obcatowana. Fonetyczna zbieznoscia
stow ,rzadzi¢” i ,zadza” postuzyt si¢ Sztaudynger we fraszce
Zmajoryzowany. Gdzie rzqdzq zqdze, tam ja nie rzqdze.

Dwa rézne prefiksy stuzace tworzeniu form dokonanych
od czasownika ,kocha¢” odnajdujemy we fraszce Dwa tem-
pa: Pomatu sig zakochiwatem, odkochiwatem cwatem!. Stowo
»niech” jest w jezyku polskim rozkaznikiem faczacym sie z do-
wolnym czasownikiem. Te dowolno$¢, a wigc wieloznacznosé
wykorzystal Sztaudynger we fraszce Sielanka. ,Niech” jest tu
przyzwoleniem na co$, czego mozemy si¢ tylko domysla¢,
a czego lepiej nie nazywaé po imieniu. Byf las, wrzos i mech.
Powiedziata : ,,Niech”.

Zwiazek frazeologiczny ,oczko poleciato” oznacza oczko
na poficzosze, ktére ,leci”, czyli idzie do géry na damskiej
poriczoszce. Ale mozna to zrozumie¢ takze jako wedréwke
meskiego oka za odstoni¢tym fragmentem damskiego ciata.
To pointa fraszki Oczko poleciato: Oczko poleciato tam —
gdzie pigkne ciato. Bezposrednie, acz przewrotne odwolanie
do gramatyki spotykamy we fraszce Kocham. Czasownik to
czg$¢é mowy, ktdra nie deklinuje si¢ przez przypadki. Ale gdy
chodzi o przypadki losowe, wtedy to juz inna sprawa. I tu
aluzyjna pointa Sztaudyngera — Kocham to czasownik rzadki,
deklinowany przez praypadki. Oto jeszcze jedna ,gramatyczna”
fraszka, w ktdrej autor wykorzystuje deklinacje zaimka ,,ja”.
Tytut fraszki Samolubstwo: Szczescie mnie mija, bo wcigz
smnie”, ,mi’, ,ja". Jeszcze jeden przyklad jednako brzmia-
cych, réznych form gramatycznych — biernik rzeczownika
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»zbroja” oraz pierwsza osoba czasownika ,,zbroi¢”, czyli naro-
bi¢ klopotéw, zrobi¢ co$ zlego, szczegéblnie gdy chodzi o dziec-
ko, mlodego chlopaka. Tytul fraszki Zbrojownia: Serce za-
pigtem w twardg zbroje, ale od czasu do czasu cos zbroje.
Wykorzystanie zbieznosci znaczeni, podobieristw brzmien i
form gramatycznych stéw czyni z fraszek Sztaudyngera zna-
komity materiat do ¢wiczen frazeologicznych, dumaczenio-
wych i gramatyczno-leksykalnych dla cudzoziemcéw. Wyko-
rzystala to Ewa Lipinska w podreczniku dla cudzoziemcéw:
Lektury podreczne. Znamienne dla jej zamyshu jest wprowa-
dzenie wyboru fraszek Sztaudyngera na poczatku podreczni-
ka, a zakoriczenie go wyborem aforyzméw S.J. Leca. Obec-
no$¢ tego typu literatury w procesie glottodydaktycznym
nauczania jezyka polskiego jako obcego autorka uzasadnia we
wstepie do ksigzki zatytulowanej : ,,Antologia tekstéw saty-
rycznych dla cudzoziemcéw, ktdrzy dobrze znajg jezyk pol-
ski”. Lipiriska pisze —,Na najwyzszym poziomie zaawansowa-
nia wydaje si¢ czesto, ze nareszcie nowy jezyk przestaje byé
»obcy”, a tymczasem pojawiaja si¢ trudno$ci w zrozumieniu
dowcipéw, tekstéw kabaretowych czy satyrycznych. Odwotu-
ja si¢ one bowiem do pozajezykowej rzeczywistosci, fakeéw
kulturalno-historycznych, socjokultury itp. Opieraja si¢ czg-
sto na grze stéw, zawieraja wyrazenia potoczne, czasem zargon
czy neologizmy i nawet wtedy, gdy wszystkie wyrazy w tekscie
sa czytelnikowi znane, moze on mie¢ klopoty z interpretacja
calosci. Jezeli jednak chce si¢ osiagna¢ najwyzszy poziom zna-
jomosci jezyka polskiego — nalezy upora¢ si¢ z tym proble-
mem”. Prezentowane teksty nie sa przeznaczone do czytania
jednym tchem, przed czym przestrzega, zamieszczona jako
pierwsza, fraszka Jana Sztaudyngera: Mity czytelniku, upra-
szam Cig wielce, nie pij fraszek haustem — sqcz je po kropelce.

Amor — to jest naturalne — lubi czyny amoralne. To méwi
nam wiele o autorze i jego stosunku do spraw sercowych.
Relacje miedzy kobieta i mezczyzna maja dla niego posmak
owocu zakazanego i kojarza si¢ z famaniem regul moralnych.
Sztaudynger z relacji mesko-damskich wydobywa to, co zy-
wiofowe, spontaniczne, co bliskie prawdzie o zyciu. Sz Obca
mu jest pruderia i lawiruje on na granicy mozliwosci opisu
dopuszczalnej przez najwigkszego i najsrozszego cenzora, czy-
li tzw. ,ogdlnospoleczng przyzwoitos¢”. Jest we fraszkach
mruganie okiem do czytelnika, jest wiele odwotan do wy-
obrazni, sporo niedopowiedzeri i niedoméwieni. Ale nie ma
przekraczania granicy prymitywnej wulgarnosci, jaka zwykle
cechuje tzw. ,,meskie kawaly”. A wigc frywolnos¢, ale w wy-
daniu literacko-kabaretowym, a nie ludyczno-ulicznym.
W tym samoograniczeniu upatrywaé nalezy kunsztu, dobre-
go smaku i taktu pisarza. Tadeusz Chréscielewski pisal

o Sztaudyngerze : ,Znal réznolita urodg stowa, w tym i stowa
jurnego — tak jak ja znali ludzie renesansu : Rej, Kochanow-
ski. Zaszokowal przeciez rodzimych Tartufféw wprowadze-
niem do paru fraszek $mialych wyrazéw, i to bez pruderyjne-
go wykropkowania. Tyle, ze tak wlasnie jak Jan z Czarnolasu
wiedzial, gdzie, w jakim kontekscie i jakiej proporcji stowa te
nie obrazaja smaku, a przeciwnie, dzialaja na zasadzie szczyp-
ty pieprzu w odpowiednio przez kucharza doskonatego przy-
prawionej potrawie.”

Smierci nie ma — jest tylko przed nig trema.

Ostatnio wydany wyboér polskich ,,obscenikéw” zatytuto-
wany ,Sekscytacje” (co za gra stéw: seks, ekscytacje i cytaty)
przynosi wybdr najbardziej pikantnych fraszek Sztaudyngera.
Na tle takich staw polskiej literatury, jak Rej, Kochanowski,
Morsztyn, Fredro, Szymborska, czy Lec mozemy dostrzec je-
go talent i artystyczne wyzyny, na jakie wspiat si¢ w swej sztu-
ce tworzenia lirycznych erotykdw.

Kolejnym znaczacym tematem pojawiajacym si¢ w jego
fraszkach jest przemijanie, uplyw czasu, zycia, uczué, wreszcie
$mier¢. I tu poeta bliski jest wzorom renesansowym i hora-
cjariskim. Stara si¢ ,fapa¢ dzied” (carpe diem) wraz z ulotnymi

chwilami radosci.

Zycie — Zanim si¢ opamigtasz, kobyska, oftarz, cmentarz — i ro-

bisz smutne odkrycie, ze to juz cate Zycie.
Na pogrzebie przyjaciela — Zycie ludzkie jest diuzsze niz zy-
wot motyli, lecz réwnie krdtkie, gdysmy je przezyli.
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Wazajemnosé — My zabijamy czas, a on zabija nas.

Zaméwienie — A kiedy przyjdzie do mnie ta z kosq, niech be-
dzie tadng, mloda, bosq, abym nie styszat zawczasu stukania jej
obcaséw’.

Niespodzianka — Wizystko przewidzie¢ umiat, na widok smier-
ci sig zdumiat.

Spodziewana niespodzianka — Nie zbudzg si¢ pewnego ranka

— ot , spodziewana niespodzianka.

Joanna Predota

Wiecznosé — Wiecznos¢ przed nami i wiecznosé za nami, a dla

nas chwila migdzy wiecznosciami.

Trema — Smierci nie ma — jest tylko przed nig trema.
Awersja — Awersje do grobu mam, bo nie lubig lezec sam.
Stara prawda — Poczqtek Zycia i Zycia kres kosztuje zawsze
najwigcej tez.

Tez fraszka — Wiele fraszek na swiecie. Mita z nich igraszka.
A na koricu Smieré wreszcie. Nie bdj sie. 1éz fraszka!

Proby nauczania jezyka polskiego jako
obcego za posrednictwem wiedzy o teatrze

polskim oraz warsztatow teatralnych

Dawniej teatr funkcjonowal jako do$wiadczenie niemal
mistyczne, wiazal si¢ z kultem religijnym i magia, otwieral
drzwi do $wiata metafizyki. Byl i w pewnym sensie pozostat
$wigtem, trudno si¢ wiec nie zgodzi¢ z pogladem Wioletty
Hajduk — Gawron, ktéra twierdzi, ze warto t¢ magig i uroczy-
stq atmosfere wykorzystac do celdw dydaktycznych, zacheci¢
uczniow do czerpania radosci z poznawanych dziet literackich
pomimo istniejqcej bariery jezykowej czy kulturowes'.

Z jednej strony polskie do§wiadczenia zwiazane z naucza-
niem jezyka polskiego jako obcego poprzez teatr nie sa,
jak do tej pory, zbyt rozpowszechnione, z drugiej za$ kazdy
lektor w mniejszym lub wigkszym stopniu, mniej lub bar-
dziej $wiadomie wykorzystuje techniki teatralne podczas

lekeji.

' \¥. Hajduk-Gawron, Zagrajmy to jeszcze raz, czyli o warto-
Sciach dramatéw literackich na lekcjach jezyka polskiego jako obce-
go. [wl: Dzwonek na lekcje polskiego. Red. 1. Masoj¢, R. Naru-
niec, Wilno 2005.

Przedsiewziecia zwigzane z wykorzystaniem teatru w na-
uczaniu jezyka polskiego jako obcego, cho¢ tak nieliczne,
mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza z nich zaktada wy-
korzystanie technik teatralnych w doskonaleniu kompetengji
jezykowych poprzez czynny udzial w warsztatach. Druga za$
ma na celu rozwiniecie w studentach zainteresowania jezy-
kiem i kulturg polska poprzez poszerzanie ich teoretycznej
wiedzy na temat teatru polskiego.

Dla uproszczenia pozwolitam sobie nazwaé pierwszy z wy-
mienionych przeze mnie rodzajéw przedsiewzieé warsztato-

wym, drugi za$ teoretycznym.
Projekty warsztatowe:

. ¢wiczenia wykorzystujace techniki teatralne zapropono-
wane przez Danute Furszpaniak z Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu.

. warsztaty teatralne organizowane przez Piotra Horbatow-
skiego w Instytucie Studiéw Polonijnych i Etnicznych

Uniwersytetu Jagiellofskiego w Krakowie.
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Fot. £. Rongers

Studenci POLONICUM w czasie inscenizacji Pana Tadeusza

Projekty teoretyczne:

. wykdady Teatr polski XX wieku, Historia teatru polskiego
prowadzone przez PHorbatowskego w ISPiE U]J.

. podrecznik dla uczniéw klas gimnazjalnych Moje dziedzic-
two kulturowe autorstwa Malgorzaty Sztuki.

Do przedsiewzig¢ warsztatowych zaliczy¢ mozemy projeke
D. Furszpaniak z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. W swym artykule Sedziwy teatr na rzecz dialogu kul-
tur w nauczaniu jezykéw obcych przedstawia ona réznego ro-
dzaju ¢wiczenia. Niektére z nich mozna stosowad nawet
w grupach o bardzo malym poziomie zaawansowania jezyko-
wego. S3 to ¢wiczenia obejmujace przywitanie i sposoby
przedstawiania si¢. Ciekawym pomystem jest ¢wiczenie na-
zwane przez autorke ,mapa $wiata’, w ktérym nauczyciel wy-
znacza kierunki geograficzne w sali, a studenci ,,tworza mapg”
i opowiadaja, dlaczego chcieliby zwiedzi¢ dany kraj.> Cwicze-
nie nazwane ,,przekazywanie wiadomosci” polega na odgady-
waniu stéw wypowiedzianych bezglosnie przez partnera, czy
tez zabawe w nazywanie rzeczy wyciagnictych z pudetka —
wydaje si¢ ono szczegblnie przydatne w poszerzaniu zasobu
leksyki studentéw w poczatkowych fazach nauki. Cwiczenia
te zwiazane s z ruchem i nasladowaniem. Inne pozwalaja
wykorzystaé prace z glosem, uzycie ilustracji, ogladanie wi-
deo, wykorzystanie muzyki. Wymienia si¢ tu réwniez gry je-
zykowe wykorzystujace techniki teatralne i improwizacje.

Praca z glosem

Artykulowanie zdania na jednym oddechu. Studenci

powtarzaja zdanie wypowiedziane przez nauczyciela lub napi-

% D.Furszpaniak, Sedziwy teatr na rzecz dialogu kultur w na-
uczaniu jezykdw obcych, Prace Naukowe Studium Nauki Jezy-
kéw Obceych Politechniki Wroctawskiej, nr 38, Oficyna Wydaw-
nicza Polotechniki Wroctawskiej, Wroclaw 2004, 5.72.

sane na tablicy. Za kazdym razem zdanie jest dtuzsze. Oto
przyklad takiego zdania zaproponowanego przez D. Furszpa-
niak: We wrzesniu przyjechatem do Szklarskiej na konferencje.
We wrzesniu prayjechatem do Szklarskiej na konferencje, by zre-
laksowad sig. We wrzesniu prayjechatem do Szklarskiej na kon-
ferencje, by zrelaksowac si¢ i nabraé sit do pracy.

Kontynuowanie dialogu. Studenci maja za zadanie do-
konczy¢ krétki dialog zapisany przez nauczyciela na tablicy.

Akcja i reakcja w kregach. Studenci stoja w dwéch kre-
gach twarzami do siebie. Kazdy z nich ma przydzielona jedna
linijke z kilku dwuliniowych dialogéw. Studenci przesuwaja
si¢ w lewo tak, by odnalez¢ osobe, ktéra ma druga czesé¢ ich
dialogu. Prowadzacy zajecia moze dodatkowo ustali¢, w jaki
sposdb maja by¢ wypowiadane poszczegélne kwestie: wykrzy-
kiwane, niskim czy wysokim tonem.

Wiersz limeryk czytany po jednym zdaniu. Studenci
otrzymuja krétkie wierszyki i kazdy ma za zadanie przeczyta¢
glo$no jedna linijke i zinterpretowad ja.

Dwuznaczny dialog. Studenci pracuja w grupach dwu-
osobowych. Otrzymuja dialog bez znakéw interpunkeyjnych.
Ich zadaniem jest ustali¢ dwie interpretacje tego dialogu i od-
powiedzie¢ na pytania dotyczace sytuacji, w ktérej dialog sie
odbywa, czy 0séb, ktdre biorg udzial w rozmowie. Pozostali
uczestnicy zaje¢ odgaduja, w jakich okoliczno$ciach toczy sie

rozmowa.
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Uzycie ilustracji

Autorka proponuje tutaj, by nauczyciel rozwiesit w sali
zdjecia réznych oséb. Kazdy student wybiera jedno zdjecie
i wyjasnia swo6j wybdr. Nastepnie studenci pracujg w pa-
rach. Jedna z oséb wciela si¢c w dowolna postaé ze zdjecia,
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druga za$ z nig rozmawia. Zanim rozpoczng pracg, ustalaja
okolicznosci: czas i miejsce rozmowy oraz kim jest kazdy
z nich.

Réwnie ciekawa moglaby by¢ wersja tego ¢wiczenia z lo-
sowaniem. Kazdy student losuje jedno zdjecie, a nastepnie
wymysla krétkg historie z zycia osoby na zdjeciu.

Ogladanie wideo

Graj razem z aktorem. W tym ¢wiczeniu studenci ogla-
daja fragment filmu i odgrywaja postaci w nim wystepujace.
Podczas ogladania kazdy student powtarza kwestie swojej po-
staci, najpierw po cichu, potem glosno. Kiedy studenci na-
uczg sie juz tekstu, $ciszamy dzwiek.

Wersja tego ¢wiczenia, ktdrg chcialabym zaproponowad,
to ogladanie filmu bez dZzwigku. Kazdy student wybiera sobie
jedna posta¢ z filmu. Cala grupa wspélnie wymysla dialogi
do wybranej sceny. Nastepnie ogladamy film jeszcze raz,
a studenci ,,podkiadaja ,, glos postaciom.

Glosy. Zastaniamy ckran, studenci jedynie stysza dialogi
postaci. Na podstawie przekazu dzwigkowego staraja si¢ opi-
sa postaci.

Gry jezykowe z zastosowaniem technik
teatralnych

Gest za stowo. Studenci otrzymujg instrukcje i maja za
zadanie przedstawi¢ je za pomoca gestu i ruchu, np. ,Jedli nie
lubisz szpinaku, ztap si¢ za prawe ucho.”, ,Jesli lubisz taczy¢,
zataficz.”, ,Jedli lubisz truskawki, podskocz na lewej nodze”.
W wersji D. Furszpaniak to nauczyciel wydaje polecenia stu-
dentom. Mozna oczywiScie zaproponowal rozwiazanie,
w ktérym to studenci wymyslaja i wykonuja instrukgje. Po-
zwala to nie tylko na éwiczenie rozpoznawania konstrukgji
gramatycznych, lecz takze ich tworzenie.

Krqg stowa. Mamy do dyspozycji rozne kregi tematyczne,
np. sprzatanie domu czy prowadzenie samochodu. Moze to
by¢ chociazby gotowanie zupy. Pierwsza osoba wypowiada
zdanie ,wyjmuje garnek z szafki” i wykonuje odpowiedni
gest. Nastepna osoba powtarza zdanie i gest i dodaje kolejne
zdanie i kolejny gest: ,, Wyjmuje garnek z szafki i nalewam do
niego wody.”

Robot. Jeden ze studentéw weiela sie w role robota, dru-
gi za$ wydaje ,,robotowi” polecenia. Po 5 minutach studenci
zamieniajg si¢ rolami.

Improwizacja

Koiiczenie dialogu. Studenci otrzymuja niedokoriczony
dialog i maja za zadanie wymysli¢ zakoriczenie.

Odgrywanie tresci ksiqzki. Kazdy student otrzymuje ro-
le postaci z ksiazki. Zadanie polega na tym, by postaci prze-
dyskutowaly wspdlnie jaki$ problem zwiazany z trescia ksiaz-
ki w wymyslonej przez siebie scenerii i sytuacji. Cwiczenie to
mozna zmodyfikowa¢ i studenci moga weciela¢ si¢ w postaci
z réznych dziel, nie za$ z jednego, oraz odgrywa¢ rézne scen-
ki, np. Krélewna Sniezka spotyka Kopciuszka i rozmawiaja
o swoich przygodach. Inna wersja moze wyglada¢ nastepuja-
co: dzielimy grupe na dwie mniejsze grupki, jedna wymysla
dla drugiej scenariusz. Potem studenci odgrywaja wymyslone
historyjki.
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Zajecia teatralne prowadzone bywaja réwniez podczas
kurséw wakacyjnych organizowanych w Instytucie Jezyka
Polskiego i Kultury Polskiej dla Cudzoziemcéw POLONI-
CUM Uniwersytetu Warszawskiego. Ta propozycja znacznie
rézni si¢ od krakowskiej. Po pierwsze, dlatego ze czas przygo-
towania przedstawienia jest duzo krétszy — caly kurs waka-
cyjny trwa okolo czterech tygodni. Po drugie, zajecia teatralne
przygotowuje nie osoba zwiazana zawodowo z nauczaniem
jezyka polskiego jako obcego, lecz aktor. Jest on réwniez
odpowiedzialny za dobér repertuaru. Uczestnicy za$ moga
wybierad jedynie sposréd propozycji przez niego przedstawio-
nych. Do tej pory uczestnicy kurséw pokazali inscenizacje
fragmentéw chociazby fwony, ksigzniczki Burgunda Witolda
Gombrowicza, byly réwniez spotkania z kabaretem czy
poezja.

Préby nauczania jezyka polskiego poprzez kontake z te-

atrem polskim nie koricza si¢ na organizowaniu warsztatéw
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czy konwersatoriéw o tej tematyce. Zaczynaja powstawal
podreczniki i opracowania majace na celu przyblizenie cudzo-
ziemcom teatru polskiego. Tu warto wspomnieé o ksigzce
Malgorzaty Sztuki Moje dziedzictwo kulturowe, wydanej przez
Polska Macierz Szkolng w Londynie w 1995 roku. Jest to
podrecznik przeznaczony dla uczniéw klas gimnazjalnych po-
chodzenia polskiego na stale mieszkajacych w Wielkiej Bry-
tanii. Duzo miejsca zajmuje w niej teatr, obok historii, opiséw
obrzgdowosci i narodowego krajobrazu. Wywdd o teatrze roz-
poczyna si¢ wzmianka na temat teatru Sredniowiecznego, na-
stepnie autorka omawia kazda epoke literacka, rozpoczynajac

Radoslaw Kaleta

od doby stanistawowskiej. Ponadto mozemy tu znalez¢ krét-
kie informacje na temat wybitnych aktoréw, rezyseréw, dra-
matopisarzy czy tez wielkich inscenizagji.

Na lektoracie ,,zabawa” w teatr wymaga zaréwno od pro-
wadzacego zajecia, jak i od studentéw wickszego naktadu pra-
cy i duzej motywacji. Nie da si¢ jednak przeceni¢ korzysci,
jakie z soba trud taki niesie. Student nie tylko poprawia wy-
mowg, poszerza leksyke czy éwiczy konstrukcje gramatyczne.
Przede wszystkim poznaje kulturg kraju, ktdrego jezyka po-
stanowil si¢ uczy¢, i otwiera si¢ na méwienie w tym jezyku,
co dla wielu 0s6b stanowi podstawowa trudnos¢.

Polski dla Banglijczykéw —
czyli kurs belgijski

Moja przygoda z Bangladeszem zaczela sie od poprowa-
dzenia w jednej z prywatnych szkét kursu jezyka polskiego
(poziom Al) dla meskiej grupy stuchaczy z Bangladeszu. Nie-
wiele wtedy wiedzialem zaréwno o Ludowej Republice Ban-
gladeszu, jak i obywatelach tego kraju. Pierwsze pytanie, jakie
przyszto mi do glowy, wcale nie dotyczylo programu kursu,
ani dobrania odpowiednich metod nauczania, ale byto to py-
tanie o tozsamos¢ — , Kim whasciwie sa Banglijezycy?”. Przede
wszystkim — Azjatami, hinduistami lub islamistami (islam
wyznaje ok. 83 proc. ludnosci Bangladeszu). Przy prowadze-
niu kursu musialem to mie¢ na wzgledzie i rzeczywidcie nie
raz widzialem, jak odczucia religijne mialy odzwierciedlenie
w sposobie pojmowania $§wiata czy zachowywania si¢ stucha-
czy. Przekonalem si¢ takze, ze kursanci z Bangladeszu sg cz¢-
sto u$miechnieci, niezwykle otwarci i bezposredni, a Polakéw
z reguly uwazaja za osoby bardzo formalne.

Nazwa paristwa wywodzi si¢ z jezyka bengalskiego i ozna-
cza paristwo Bengaléw. Stolica Bangladeszu jest Dhaka (Dak-
ka) liczaca ponad 10 mln mieszkancéw. W calym kraju zyje
ponad 150 mln ludzi, co sprawia, ze Bangladesz to jedno
z najbardziej zaludnionych paristw $wiata. Jezykiem urzedo-

w':.?"f'ﬁm :'

Zatoka Bengalska
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wym jest jezyk bengalski, wywodzacy si¢ z sanskrytu i zapi-
sywany osobnym alfabetem. Bengalskim postuguje si¢ 230
mln oséb, z czego 189 mln to rodzimi uzytkownicy tego je-
zyka. Angielskiego uzywa si¢ czesto jako drugiego jezyka
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w§réd przedstawicieli klas $rednich i wyzszych, stosuje si¢ go
réwniez w edukacji akademickiej.

Bangladesz graniczy z Indiami i Birma (Myanmar), lezy
nad Zatoka Bengalska (Ocean Indyjski), do ktérej uchodza
rzeki: Ganges i Brahmaputra (sanskryt: syn Brahmy, bengalska
nazwa — Jamuna). Pierwsza z nich uwazana jest przez hindu-
istow za rzeke $wicta (podobnie jak wszystkie miasta, ktére
wzdtuz niej wybudowano) i obiecujacg zbawienie, stanowiaca
uciele$nienie bogini Gangi. Wierzy sig, ze jesli mieszkaricy
obraza rzekg, to ona wylewa i powoduje zniszczenia. Cieka-
wostkg jest fakt, ze do Gangesu (na odcinku indyjskim,
w miescie Waranasi) wrzucono prochy beatlesa George’a Har-
risona. Ganges faczy si¢ z Brahmaputra i wraz z Meghna two-
rzy drugi co do wielkosci na kuli ziemskiej (po potudniowo-
amerykarskiej Amazonce) system rzeczny — wieloramienng
deltg, najwicksza na $wiecie.

Kraj ma ciekawg i burzliwa histori¢. Jego dzisiejszy obszar
nalezal do Indii znajdujacych si¢ pod panowaniem brytyj-
skim. W 1947 roku z Indii Brytyjskich powstaly niepodlegle
Indie oraz Pakistan. Bengal (historyczna kraina azjatycka) zo-
stal podzielony na dwie czesci — zachodnia nalezaca do Indii
(Bengal Zachodni) oraz wschodnia nalezaca do Pakistanu od-
dalonego 0 1600 km. Ta cz¢$¢ poczatkowo nazywala si¢ Ben-
gal Wschodni i byta kontrolowana przez Pakistan. Jednak od
samego poczatku jedno$¢ obu czesci Pakistanu byla sztuczna,

gdyz dzielifa je ogromna odleglos¢. Co wigcej ludnos¢ Ben-

galu Wschodniego nie byta zadowolona z rzadéw pakistan-
skich, kedre eksploatowaly prowincje i narzucily jezyk urdu
jako jedyny urzedowy. Od 1949 roku $rodowiska polityczne
Bengalu Wschodniego dazyly do autonomii regionu i uzna-
nia jezyka bengalskiego za drugi jezyk urzedowy. W 1952
roku zginelo tam pigciu studentéw, ktérzy domagali si¢ nada-
nia jezykowi bengalskiemu statusu urzgdowego. (Na pamiat-
ke tych wydarzeri ustanowiony zostat przez UNESCO w 1999
roku Migdzynarodowy Dzieri Jezyka Ojczystego). Z obawy
przed wzrostem dazeri niepodleglosciowych Pakistan przepro-
wadzil reform¢ administracyjna, na mocy ktérej Bengal

Wschodni przeksztalcono w Pakistan Wschodni (istnial w la-
tach 1955-1971). W 1971 roku proklamowano niepodle-
gloé¢ Pakistanu Wschodniego pod nazwa Bangladesz. Indie
wspieraly militarnie dazenia Bengalczykéw, co spowodowato
zbrojna reakcje Pakistanu i wojne pakistarisko-indyjska. Ar-
mia indyjska byla potezniejsza, dlatego Pakistan oglosit kapi-
tulacj¢ i uznanie niepodleglego Bangladeszu.

Niestety czestym zjawiskiem w Bangladeszu i bardzo groz-
nym sa tajfuny, ale optymistyczny jest fake, ze $rednia tem-
peratura w styczniu wynosi tam ok. 20 stopni. Narodowym
zwierzgciem Bangladeszu jest tygrys bengalski, symbol kwia-
towy stanowi lilia wodna, a najpopularniejszy owoc to owoc
drzewa bochenkowego.

Kurs, ktdry prowadzitem z Banglijczykami, ma dwie cze-
$ci. Pierwsza obejmowata 50 godzin lekcyjnych zrealizowa-
nych przed wakacjami, druga cz¢$¢ bedzie znacznie dtuzsza
i obejmie okres powakacyjny. Zajecia z koniecznosci odbywa-
ja si¢ w formie zjazdéw weekendowych, gdyz stuchacze na co
dzieri sg bardzo zajeci. Zajmujg si¢ sprzedaza odziezy, pracu-
ja w restauracjach z kebabem lub studiuja ekonomie i infor-
matyke (po angielsku). Motywacja do nauki jezyka polskiego
— jak to zwykle bywa — jest rézna. Jedni maja polskie dziew-
czyny i chcg po prostu umieé z nimi rozmawiaé, inni maja
ambitne plany, by po kilku latach zacza¢ studia w jezyku pol-
skim. Grupa jest wigc zréznicowana, takze jesli chodzi o po-
ziom poczatkowej znajomosci jezyka polskiego.

Niektdrzy stuchacze sa bardzo dociekliwi, zadaja mnéstwo
pytari (np. o pochodzenie jezyka polskiego, gdyz styszeli, ze
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wywodzi si¢ on z sanskrytu i chcieli wiedzie¢, czy to prawda)
i uwaznie shuchaja wymowy, ktdra sprawia im najwigcej trud-
nosci. Szczegdlnie interesuje ich réznica miedzy 4 a ch
i w swojej wymowie réznicujg te dwa dzwicki. Zwracaja tez
uwage na réznice w wymowie i pi§mie, gléwnie na ubez-
dzwiecznienie (przede wszystkim w wyglosie, ale nie tylko),
na przyklad doskonale wychwytuja réznice w wymowie przy-
imka w — w Warszawie, w porzqdku.

Jak wigkszo$¢ obcokrajowcéw, maja problem z typowo
polskimi gloskami. Sprawiajg im trudno$¢ dwuznaki (zwlasz-
cza rz, ktére wymawiaja i zapisuja w uproszczeniu jako z, np.
dobze zamiast dobrze) oraz rozréznianie miekkosci (¢, §, 2, 4%,
7), np. dzien zamiast dzier, ale takie Mam pitanie zamiast
Mam pytanie (nierozréznianie samoglosek 7 oraz y). Duzo
trudnosci sprawiajg takze samogloski # oraz 4, ta ostatnia my-
lona jest takze z o, stad pdwrurzyé zamiast powtdrzyé.

Czasem stuchacze zapominaja o réznicy miedzy £ a 2 (my-
la kreska z kropka). Standardowe jest tez pytanie, jak pisze sie
»ogonek” w ¢ oraz ¢ (i czy jest to taki sam ,ogonek”). W wy-
glosie nie stysza samogloski nosowej ¢ i jej nie zapisuja, np.
prosze zamiast prosze. Czgsto tez pisza y zamiast j, stad wolney
zamiast wolniej, uzywaja e zamiast y, stad dobrzy zamiast do-
brze, a takie zapisuja ¢ zamiast i odwrotnie, stad Co stychac?
zamiast Co stychac?.

Spostrzegawczy stuchacze dziwia sig rozwojowi koricéwek
w jezyku polskim, bo skoro w M Ip rodzaju zeriskiego wy-

stepuje koficdwka -2 w przymiotniku i rzeczowniku, np. cie-

kawa ksigzka, to dlaczego w B Ip w przypadku przymiotnika
koricéwka zmienia si¢ na -¢, a w przypadku rzeczownika na

-¢ (cickawq ksigzke), bo przeciez — w rozumowaniu stuchaczy
— fatwiej i logiczniej byloby, gdyby koricéwka -a zmieniata
sie albo w -¢, albo w -¢ w obu cze$ciach mowy (czyli albo
ciekawq ksigzkg, albo cickawe ksigzke). To, ie rzeczownik
ma rodzaj i ze trzeba do niego dobra¢ przymiotnik z odpo-
wiednig koricéwka, stanowi dla Banglijczykéw problem sam
w sobie.

Jesli chodzi o leksyke, to trudno$¢ sprawiaja wyrazy, kté-
re wygladaja podobnie, np.: rodzice, rodzina, rodzeristwo czy
kierownik, kierowca. Trudno im nie pomyli¢ ich. Zdarzaja si¢
tez kontaminacje skladniowe, np. Mam na imi¢ z Nazywam
sig, stad Mam nazywam sig.

Najlepiej kursanci radzili sobie z liczebnikami gléwnymi.
Liczg raczej swobodnie, prawdopodobnie dzi¢ki temu, ze cz¢-
sto jest im to potrzebne w pracy.

Nie jest jednak tak, ze tylko Banglijczycy maja problem
z jezykiem polskim. Czgsto réwniez Polacy nie od razu po-
trafia utworzy¢ nazwe mieszkarica Bangladeszu, czy wybra¢
odpowiedni przymiotnik. Stowniki podaja trzy rézne mozli-
wosci: bengalski, bangladeski i banglijski. Pierwszy przymiot-
nik odnosi si¢ do krainy historycznej i etnicznej, a pochodzi
od nazwy Bengal (np. tygrys bengalski, Zatoka Bengalska), dwa
pozostale od nazwy paristwa Bangladesz. Kraj ten zamieszku-
ja Banglijezycy (Bengalczycy za$ to nazwa, ktéra odnosi si¢
do grupy etnicznej zamieszkujacej region etniczny Bengal,
znajdujacy si¢ w dzisiejszych Indiach i dzisiejszym Banglade-
szu). To kolejny dowdd na to, ze jezyk polski nie nalezy do
najlatwiejszych, tym bardziej cieszy fake, ze uczg si¢ go nawet

obywatele tak odleglego kraju jak Bangladesz.
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Laurentia Voroneanu

POLONISTYKA W BUKARESZCIE

Wspdlczesna Katedra Jezykéw Stowiadskich na Uniwer-
sytecie Bukareszteriskim istnieje od pazdziernika 1949 roku.
Prowadzi siedem specjalizacji stowianiskich: filologie polska,
filologie bulgarska, filologie czeska, filologie chorwacka, filo-
logic serbska, filologic stowacka, filologi¢ ukrainiska oraz dwa
lektoraty, jezyka macedoriskiego i stoweriskiego. Ale historia
slawistyki bukareszteniskiej jest o wiele starsza.

W listopadzie 1891 roku powstata slawistyka w Bukaresz-
cie, a w jej ramach — polonistyka. Jezyk polski byt pierwszym
zywym jezykiem stowiafiskim wyktadanym na Uniwersytecie
w Bukareszcie. Bylo to zastuga naszego wybitnego filologa,
pierwszego rumuriskiego slawisty, loana Bogdana. Otrzymalt
on stypendium do Wiednia, gdzie uczyl si¢ jezykéw stowiani-
skich; potem pojechat do Krakowa i Petersburga. Byt wielkim
znawcy jezykéw stowianiskich, a przede wszystkim staro-cer-
kiewno-stowiariskiego. Po jego powrocie ze studiéw w Austrii
i w Polsce, gdzie zaprzyjaznit si¢ z polskimi uczonymi (m. in.
Lucjanem Malinowskim), stworzono specjalnie dla niego ka-
tedre slawistyki na uniwersytecie w Bukareszcie. W pierw-
szym roku wykladat na niej jezyki: staro-cerkiewno-stowian-
ski i polski. Podczas wykladu inauguracyjnego podkreslit
wagg studidéw stowianiskich dla Rumunéw i znaczenie Stowian
dla kultury rumunskiej. Dla poréwnania — po 30 latach od
tego wydarzenia, na poczatku lat 20. XX wicku, utworzono
pierwszy lektorat jezyka rumuriskiego na uniwersytecie
w Krakowie. Poczatkowo kontakty miedzy naszymi uczelnia-
mi byly sporadyczne: wiem, ze Bogdan byt kilka razy w Pol-
sce, podobnie jak Polacy w Bukareszcie. Utrzymywano takze
kontakty korespondencyjne, ale bylo to juz w latach péznie;j-
szych. W rekopisach Akademii Nauk w Krakowie zachowaty
si¢ z tego okresu m.in. listy Vasile Corvana i loana Barbulescu
do Jana Rozwadowskiego. Kilka lat temu Profesor Mihai Mi-
tu, zastuzony polonista i rusycysta, wydrukowat je w swojej
ksiazce wydanej w Rumunii .

Ojcem zalozycielem Katedry Filologii Polskiej w Buka-
reszcie jest lon C. Chitimia, stynny rumuriski folklorysta i fi-

lolog. Jego wklad w stosunki kulturalne rumurisko-polskie
byt ogromny, gdyz byt autorem bardzo waznych syntez i opra-
cowari na temat Macieja Miechowity, Adama Mickiewicza,
Filippa Buonacorsiego-Calimachusa, Jarostawa Iwaszkiewi-
cza, Marcina Kromera, Jana Kochanowskiego, Marii Konop-
nickiej. Byt koordynatorem nowego wydania Pisma Swictego
w jezyku rumuriskim w roku 1988. w Bukareszcie. To on
uksztaltowal nowe pokolenie naukowcéw, ktére wiernie kon-
tynuowalo jego dzielo. Nalezy tu wymieni¢ takie nazwiska,
jak: Constantin Geambasu, Ion Petrica (autor niezréwnanego
przekladu dziel Witolda Gombrowicza na jezyk rumunski),
Mihai Mitu. Maja oni ogromny wkiad nie tylko w promo-
wanie kultury polskiej w Rumunii, ale réwniez w ksztaltowa-
nie nowych pokoleri polonistéw.

Wyzej wspomniany prof. Mihai Mitu przypomina sobie,
iz w 1959 roku , kiedy koriczyl studia, szkolono co roku stu-
dentéw na tym kierunku; teraz jest inaczej, na wszystkich
kierunkach slawistycznych nabér odbywa sie rzadziej, co dru-
gi rok. Filologia polska trwa obecnie 5 lat, w systemie bolori-
skim 3+2. Do 2007 trwala 4 lata, z pisaniem pracy magister-
skiej na czwartym roku, gdyz program byt bardziej
skondensowany. Dodatkowo wszyscy slawisci, w tym poloni-
$ci, maja tzw. podwojny kierunek. Oznacza to, iz kazdy jezyk
stowianski, w tym takze polski, jest faczony z ktéryms z jezy-
kéw zachodnich, np. polski z niemieckim, francuskim albo
angielskim. Absolwenci, znajacy jedynie jezyk tak ,egzotycz-
ny” jak polski, nie mogliby znalez¢ pracy. W ramach filologii
polskiej studenci maja na pierwszym roku 10 godzin tygo-
dniowo samego jezyka polskiego. W pézniejszych latach ta
liczba zmniejsza si¢ — na roku drugim jest ich osiem, na trze-
cim i czwartym — po sze$¢. Dodatkowo studenci maja wykta-
dy ze wspélczesnego jezyka polskiego, stowotwérstwa i sktad-
ni, fonetyki i morfologii. Uzupelniane jest to historig
literatury oraz historia kultury i cywilizacji polskiej. Ten ostat-
ni przedmiot wykladal prof. Petrici, literaturoznawca, ktéry
koriczyl polonistyke w Krakowie.
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Prof. Constantin Geambasu

Profesor Constantin Geambasu jest obecnie Dyrektorem
Katedry Jezykéw Stowiariskich na Uniwersytecie Bukaresz-
tefiskim. Jest réwniez cztonkiem zalozycielem i wiceprezesem
Stowarzyszenia ,Bristol” Polskich i Zagranicznych Nauczy-
cieli Kultury Polskiej i Jezyka Polskiego jako Obcego, czton-
kiem Stowarzyszenia im. Henryka Sienkiewicza z Lublina
oraz dyrektorem Programu studiéw magisterskich , Kulturo-
znawstwo stowiariskie” na Uniwersytecie Bukareszterskim.
Ten byly podopieczny Iona C. Chitimii, jest réwniez auto-
rem licznych waznych przekladéw dziel literackich nalezacych
do skarbnicy kultury polskiej. Razem z poetka Passionarig
Stoicescu znakomicie przyblizyli w jezyku rumuriskim klimat
Wesela Stanistawa Wyspiariskiego. Ksiazka dostata w roku
2007 nagrodg Stowarzyszenia Pisarzy Rumuriskich za najlep-
sze tlumaczenie. Profesor Geambasu otrzymal niedawno
(11 listopada 2008 roku) réwniez nagrode Ministerstwa Edu-

kacji za wyjatkowe zastugi w dziedzinie edukacji i o$wiaty.

Ponadto kieruje on najwazniejszym w Rumunii czasopismem
zajmujacym si¢ zagadnieniami kultury stowianskiej, ,Roma-
noslavica”. W tym czasopi$mie ukazaly sie wazne artykuly
i prace znanych slavistéw nie tylko z Rumuni ale z réznych
krajéw europejskich. Sam jest autorem cennych toméw na
temat kultury polskiej, jak np Cracovia pagini de cultura
europeana- Krakow i oblicze kultury europejskiej (2002),
Polscy pisarze (XX wiek)(2002), Kultura i cywilizacja
polska (wieki V- XVII) (2005), Studia literatury polskiej
(2008). U boku prof. Constantina Geambasu w Katedrze
Filologii Polskiej w Bukareszcie pracuja jego wychowankowie,
$wietni juz dzisiaj specjalisci. Wymowny jest przyklad
Cristiny Godun, autorki waznych opracowan na temat dziet
Tadeusza Rézewicza, thumaczen z polskiej prozy wspélczesnej
oraz artykuléw na temat nauczania jezyka polskiego jako
obcego.

Katedra Filologii Polskiej na Uniwersytecie Bukareszteri-
skim rozwija si¢ dynamicznie tak pod wzgledem procesu na-
uczania, jak réwniez pod wzgledem publikacji i konferencji
naukowych. Co rok odbywa si¢ u nas Konferencja Naukowa
Slawistyczna, w ramach ktdrej przedstawiane sa najnowsze
opracowania naukowe slawistow ze wszystkich zakatkéw kra-
ju, a nawet z zagranicy.

Ostatnimi laty nasza mlodziez jest coraz bardziej zainte-
resowana studiowaniem jezykéw stowiariskich, szczegélnie
jezyka polskiego, gdyz jest on, oprécz rosyjskiego, jezykiem
uzywanym przez najliczniejszy naréd stowianski, jest to jezyk
urzedowy najwickszego nowego cztonka Unii Europejskiej,
a mozliwosci na rynku pracy sa ogromne. Z tych wiasnie po-
wodéw miodziez decyduje si¢ na studia, zdajac sobie sprawe
z istniejacej i stale rosnacej konkurencji. Tak dzieje si¢ réw-
niez za sprawa promocyjnych starai wladz samej uczelni.
Druga zaleta, o ktérej warto wspomnie¢, jest to, ze studia
slawistyczne, w tym wypadku polonistyczne, na uczelni bu-
kareszteniskiej, nie sa pojmowane sensu stricto filologicznie,
ale stanowia wicksza cato$¢, w sklad kedrej wchodza elemen-
ty warsztatu thumacza oraz kulturoznawstwo. Co wazne, rzecz
zauwazana szczegdlnie od kiedy stosunki handlowe oraz kul-
turalne polsko-rumuriskie zacie$nily sie, ofert pracy jest coraz
wiccej dla studentéw i absolwentéw takiej sekgji, a szansa na
prace pojawia si¢ juz podczas studiéw. Mozliwosci zatrudnie-
nia, a co za tym idzie i zarabiania jest duzo, gdyz same targi
migdzynarodowe odbywajace si¢ co rok oferuja szansg na do-
bre wynagrodzenie dla thumacza oraz cenne do$wiadczenie
i mozliwo$¢ nawiazania stalej wspélpracy.

Katedra polonistyki w Bukareszcie organizuje co roku
rézne spotkania oraz imprezy kulturalne. Najlepszymi przy-
ktadami z ostatnich lat wydaja si¢ by¢ spotkania, ktérym
przewodniczyt profesor Constantin Geambasu. Goscilismy
na nich zong polskiego prezydenta pania Marie Kaczyriska,
czy ambasadora RP Jacka Paliszewskiego. Nasza Katedra
$cisle wspdlpracuje z Instytutem Polskim w Bukareszcie,
w ktérym odbywaja si¢ wydarzenia oraz imprezy kulturalne
zwiazane z kultura polska, co ma ogromny wplyw na pro-
mowanie jej w Rumunii, juz poprzez wydanie ksiazek oraz
tlumaczei utworéw polskich na jezyk rumurski. Przede
wszystkim rekordowe sa potréjne wydania ksiazek, jak to,
ktére miato miejsce juz w roku 2006, w ramach katedry, ale
przy wsparciu Instytutu Polskiego w Bukareszcie. Chodzi
o publikacje: Romanul istoric al lui Henryk Sienkiewicz in
context european (Powies¢ historyczna Henryka Sienkiewicza
w kontekscie europejskim) Marii Varcioroveanu, Sonete din
Crimeea (Sonety krymskie) w przekladzie rumunskim Con-

stantina Geambasu i Passionari Stoicescu oraz Culturi si
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civilizagie polond (sec. X-XVII) (Kultura i cywilizacja polska
1w, X-XVII).

Na Uniwersytecie Bukaresztedskim Katedra Polonistyki
uchodzi za jedng z najbardziej prestizowych oraz najbardziej
aktywnych sposréd katedr jezykéw stowianskich, gdyz prze-
plata proces nauczania z czgstymi wydarzeniami kulturalny-
mi. Rynek dumaczeri oraz prac specjalistycznych byt réwniez
zawsze najbardziej zauwazalny. Dzieki Stanowi Velea, pracow-
nikowi Rumuriskiej Akademii Nauk, istnieja prawie w catosci
przettumaczone na rumunski ksiazki Sienkiewicza oraz
»Chlopi” Reymonta. A w tym roku ukazala si¢ , Ziemia obie-
cana’ Reymonta w znakomitym przekladzie prof. Constanti-
na Geambasu, tak jak i wyzej wspomniane ,,Wesele”. Stani-
stawa Lema przekladal na nasz jezyk prof. Mitu. Tak zreszta,
jak i ,Cesarza” czy ,,Szachinszacha” Kapuscinskiego. Naklady
tych ksiazek s juz w Rumunii wyczerpane. C. Geambasu
tumaczyl ostatnio ,,Eden” Lema, za$ Mitu jego , Tyberiad¢”,
ksigzke napisang niezwykle trudnym jezykiem, zawierajaca
tzw. nowotwory lemowskie.

Aktualnosci, w ktérych sie pojawia nazwa Katedry Polo-
nistycznej w Bukareszcie oraz nazwiska jej pracownikéw, jest
bez watpienia wiele. Ambasada RP w Bukareszcie jest tu na-
szym stalym partnerem w tego typu przedsigwzieciach, co
udowadnia olbrzymie zainteresowanie nami ze strony pol-
skiej. 18 listopada br. Zwiazek Pisarzy Rumuriskich — oddziat
w Bukareszcie przyznal nagrody literackie za ksiazki, ktére

ukazaly si¢ w 2007 roku. Wsréd nagrodzonych oséb znalezli

si¢ Passionaria Stoicescu i Constantin Geambasu, ktérzy zo-
stali wyrdznieni za pierwsze tlumaczenie na jezyk rumuriski

»Wesela” Stanistawa Wyspiariskiego. Ksiazka ukazala sig
w 2007 roku nakladem wydawnictwa ,Paideia” w ramach
obchodéw Roku Wyspiaskiego. Inicjatorem wydania i thu-
maczenia byt Instytut Polski. W sktad jury przyznajacego na-
grody weszly znakomite osobistosci literatury rumunskiej:
Eugen Simion, prezes Rumuriskiej Akademii Nauk, oraz kry-
tycy literaccy: Alexandru Stefanescu, Dan Ciristrea, Tudorel
Urianu i Radu Voinescu. Podczas uroczystej gali, nagrody
wreczali migdzy innymi: Horia Garbea, przewodniczacy bu-
kareszteriskiego oddziatu Zwiazku Pisarzy Rumunskich, oraz
Nicolae Manolescu Ambasador Rumunii przy UNESCO
oraz honorowy przewodniczacy Zwiazku Pisarzy Rumun-
skich. Nagrody przyznano w 7 kategoriach: dumaczenie z li-
teratury uniwersalnej; dramat; proza; krytyka, historia litera-
tury, esej; poezja; literatura dziecigca i miodziezowa oraz
debiut. Warto dodad, iz ostatnie tego typu wyrdznienie otrzy-
mat w 1999 roku Ion Petrica za thumaczenie na jezyk rumur-
ski ,,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza.

Absolwenci polonistyki bukareszteniskiej pracuja w pla-
céwkach kulturalno-dyplomatycznych (np. Instytut Polski
w Bukareszcie), w Ambasadzie lub w firmach polsko-rumur-
skich, gdyz obecno$¢ inwestoréw polskich na rynku rumus-
skim jest liczna. Niektorzy sa dumaczami przysieglymi, a war-
to tu wspomnied, iz polski jest trudnym jezykiem, nalezacym
do trzeciej kategorii (druga w rankingu ogélnym) trudnosci
jezykéw $wiata, wige z tego, co opowiadaja absolwenci, a to
jest sprawdzone w biurach thumaczed, na rynku tlumaczen
place zwigkszaja si¢ zaleznie od kategorii, do ktérej nalezy
dany jezyk.




